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Слава  нашей  стороне!

Слава  русской старине!

И про эту старину

Я рассказывать начну,

Чтобы дети знать могли

О делах родной земли.



Н.П. Кончаловская

Страна, где мы впервые

Вкусили сладость бытия,

Поля, холмы родные,

Родного неба милый свет,

Знакомые потоки,

Златые игры первых лет,

И первых лет уроки. 

Что вашу прелесть заменит?

О родина святая!

Какое сердце не дрожит, 

Тебя благославляя?!

В.А. Жуковский

II. Русь изначальная.
Урок 1.
Тема: Славянские племена.

Эпиграф: Панмонголизм! Хоть имя дико,




Но мне ласкает слух оно!





Владимир Соловьев.

Музыкальный эпиграф: Н.А. Римский –Корсаков. Вступление к опере «Снегурочка».

Оборудование: магнитофон, диапроектор, слайды из комплекта «Народоведение», книга «Мифы Древних славян». 
Подготовительная работа:  
Учащиеся готовят к прочтению стихотворение А. Блока  «Скифы».
Готовят пересказ мифа из книги Бус Кресеня «Велесова книга», главу   «Новогородские легенды о словенах».

Цель урока: узнать, почему скифы стали называться славянами, знакомиться с древней культурой  наших предков в дохристианскую эпоху.
Задачи:

Обучающие 
· Знакомство с мифами древних славян.

· Знакомство с тем, где селились славяне.

· Связь их жизни с природой, язычество.

· Художественное творчество славян, его значение в их повседневной жизни.

Развивающие: 

· Развивать интерес к литературному творчеству прошлого своего народа.

· Развивать умение пользоваться дополнительной литературой.

· Развивать  национальное самосознание учащихся.

Воспитательные: 

· Открывать для себя  старорусский язык, который является  характеристикой быта, нравов, обрядов древних славян.
· Воспитывать уважение к прошлому России.
· Воспитывать бережное отношение к памятникам культуры.
· Воспитывать патриотические чувства в отношении отечественной культуры.
Ход урока:

Мы уже с вами знаем, что  на территории нашей страны, а конкретно, в Южной Сибири, на Кубани, в Причерноморье, в Средней Азии жили племена, которых назовет история скифами. Они принадлежали к европейскому типу, а их язык – к иранской группе индоевропейской семьи языков. Скифы не были завоевателями, они не занимали городов, а расселялись в степях, собирая дань, входили в военные союзы с разными государствами. По словам греческого историка Геродота, особым почитанием пользовался у скифов бог огня –Табити, а также бог, воплощенный в древнем железном мече, которому они приносили в жертву домашних животных и каждого сотого пленника. Художественное творчество скифов проявлялось в основном в сфере декоративно-прикладного искусства. Об этом говорят находки раскрытых старинных курганов. Это были украшения человека, оружия, конской утвари. Часто эти произведения искусства носили магический характер. Особенностью самобытной скифской культуры является так называемый звериный стиль


Показываю учащимся некоторые предметы скифских изделий. (это могут быть слайды или просматриваем эти изделия на компьютере).

Булавка в виде секиры с изображением собак и оленя. Бронза. (нач.3тыс.до н.э. Кавказ)

Пантера. Золото.( конец VIIв.до н.э.Краснодарский край)

Навершие в виде грифона с головой оленя в клюве. Дерево, кожа. (Vв.до н.э. Алтай).  

Какое магическое значение имели такие произведения искусства у скифов, особенно, если их дарили друг другу?

Чем отличается алтайский вариант звериного стиля от кавказского?

Отражением каких событий были мотивы борьбы зверей?

Как мы называем религию, когда люди поклоняютя явлениям природы?

-Язычество!

Язычниками были скифы, а также и народы, которые населяли южные территории нашей страны и Украины. Позже эти народы стали называться славянами.

Прежде чем вести разговор о скифах и славянах, прочитаем стихотворение Александра Блока «Скифы».

Вопросы:
1. Что говорит Блок о происхождении скифов?


2. Что означает сравнение: Россия-Сфинкс?


3. Какие качества характера присущи сфинксам?

4. К чему призывают слова: «В последний раз на светлый братский пир сзывает варварская лира!»?


А теперь обратимся непосредственно к мифологии древних славян и познакомимся  с одним из мифов из книги автора Бус Кресень «Велесова книга». (глава 3, разделII «Новгородские легенды о словенах», стр.272) После прочтения мифа учащиеся открывают для себя, что Словен и Скиф были братья.

Вопросы:
1. Это были коренные северяне, если нет, то откуда они пришли?


2. Какой город основал Словен и как он его назвал? Как сейчас называется этот город?


3.  Что же произошло со Скифом?

После краткого анализа данной легенды, обращаемся к пояснительной записке, где приводится следующий текст: « Лета 3113 (2578 до н.э.) великий князь Словен поставиша град и именоваша его по имени своем Словенск, иже ныне зовется Великий Новград, от устие великого озера Ильмера по реце Волхову полтретья поприща. И от того времени новопришельцы скифы начаша именоватися словен…».

Теперь обратимся к эпиграфу. Соловьев говорит о панмонголизме. Как вы это понимаете? Нам известно из литературы, из истории, что люди селились там, где была вода, где был густой лес, который защищал человека от пришельцев, где были широкие просторы для выращивания урожая и т.д. давайте вспомним, как их называли?  Если учащиеся не вспомнят, как именовались эти славяне, учитель сам их называет: древляне, кривичи, поляне, северяне, русы.

Обобщение:

Подведем итог урока и постараемся ответить на один единственный вопрос:  Зачем нам, людям XXI века, знать о том, откуда мы, кто мы такие, чем занимались  наши предки, что их интересовало, кто были их друзья, кто враги.

Д/З. После ответа учащихся  я предлагаю домашнее задание: подумать и письменно ответить на следующее высказывание: Если человек не знает древней культуры своей страны – веры, обычаев и традиций, он «не имеет права считаться культурным человеком» (А.Баженов)

Урок 2 - 3

Тема: Древнерусское язычество.

Эпиграф: Да
, так, мы – славяне! Иным

      Доныне ль наш род ненавистен?


      Легендой ли кажутся им


      Слова исторических истин?




В.Брюсов

Музыкальный эпиграф: Вступление к опере А.П. Бородина «Князь Игорь»

Оборудование: магнитофон, диапроектор, слайды, таблица «Мировоззрение древних славян», книга «Мифы древних славян».

Цель урока: Знакомство с особенностями древнерусского язычества.

Предварительная работа с учащимися: уметь выразительно читать фрагменты из книги Гр. Глинки «Древняя религия славян» главу «Храм Световида» 

Задачи:

Образовательные:

· Три этапа славянского язычества

· Языческие боги и их значение в жизни славян.

·  Знакомство с заклинаниями, оберегами, обычаями, закличками.

· Связь быта славян с представлением о космосе.

· Знакомство с художественным творчеством древних славян

Развивающие: 

· Вырабатывать умение сопоставлять искусство разных народов.

· Уметь видеть сходства и различия в культуре разных эпох.

· Учиться составлять кроссворды по заданной теме.

· Уметь анализировать прочитанный текст
Воспитательные: 
· Воспитывать уважение к прошлому своей страны.

· Воспитывать потребность в расширении знаний истории России.

· Формировать доброжелательное отношение и понимание  язычества как основной религии древних славян.

Ход урока:

После краткого повторения материала предыдущего урока задаю учащимся      вопрос: Почему мы довольно прилично знаем культуру, искусство, ученых и  быт,  Древней Греции и почти ничего не знаем о культуре, искусстве, быте своих далеких предков?


Ответы будут, конечно, разные. Кто-то вспоминает Перуна, Ярило и на этом знания заканчиваются.

Слово учителя:

Культура землян насчитывает тясячелетия. У нас же отсчет отечественной культуры в основном ведется от крещения Руси, в худшем – с 1917 года. И в том, и в другом случае древнейшая  история народов – их воззрения на космос, природу и человека, исключаются из сферы знаний. Язычество окружено тайнами забвения и многих утрат, словно древний затерянный и потому совершенно незнакомый мир.

семьи, дома.

Складывая мифы и сказки, древний человек – язычник не собирался обманывать других, а высказывал суждения, догадки о мире, природе, о своей жизни. Солнце считали могущественным властелином видимого и невидимого мира. Не менее могущественными казались и другие явления природы, стихии космоса: гроза – Перун, ветер- Стрибог, огонь- Сварог. Вступишь с ними во вражду – погибнешь. Спалит дом Перун, сметет Стрибог, сожгут урожай беспощадные  солнечные лучи… Поэтому испытывал человек  вечный страх перед могучими богами, вел с ними постоянный диалог, молил, просил, заклинал, закликал:

Кто из вас (учащихся) может вспомнить заклички, чтобы пошел дождик,а чтобы прекратился дождь?



Дождик, дождик, пуще,






 Дай хлеба гуще!

Радуга – дуга,

Не давай дождя,

Давай солнышка,

Колоколнышка.

Как человек – язычник строил свою жизнь, как он устраивал свой быт, кем представлял себя в этом мире?

Жизнь свою человек-язычник строил по подобию мира. Что означала крыша его дома? ( мир небесный),  комнаты для жилья?  – землю, подполье? – подземный мир. А себя представляли люди светилами в этом микрокосме. Даже в песне пели:

Как светло-от месяц –

Сам Иван-от господин,

Красно солнышко-

То Паладьюшка его.



      Часты звездушки –

Его детушки.

Как человек-язычник оберегал свой дом от злых сил? 

Свой дом-космос оберегали от злых сил, от гнева богов. Под самой крышей избы сияло деревянное лучистое солнышко – главный оберег дома. Солнечные знаки- круги, кресты вырезали на деревянных ложках, туесах, прялках, вышивали на полотенцах, считали, что они сохраняют от сглаза и порчи. И деревянные коньки на крышах изб тоже защищали их хозяев. Напоминали они людям тех стремительных и легких коней, которые мчат колесницу солнца по дорогам видимого и невидимого мира.( На этом уроке учащиеся смотрят и обсуждают слайды из цикла «Народоведение», в котором представлены образцы архитектуры из музея деревянного зодчества в Кижах. Восхищение вызывают старинные предметы быта: вышитые полотенца и одежда, их яркие краски и символическое значение крестов, полосок, кругов и т.д.)

Обязательно обращаю внимание детей на  виды искусства: резьбу по дереву, 

вышивка полотенец, одежды, росписи бытовых предметов. Кого изображали люди на этих вышивках и почему? ( Чаще всего это богиня домашнего очага – Мокошь или Макошь)

Чтобы учащиеся сами почувствовали обстановку, в которой жили наши первобытные предки, их преклонение перед природой, их понимание космоса, можно воспользоваться небольшим фрагментом из книги Григория Глинки «Древняя религия славян», для этого взять фрагмент из главы «Храм Световида»

( «Мифы древних славян», стр.133, 136).

Весь данный текст и стихи читают учащиеся и стараются объяснить прочитанное.

ПЕРВЫЙ ЛИК И ОБОРОТ

Ясен месяц во полуночи,

Звезды ярко блестят нощию,

Месяц серебрит воды темныя, 

Звезды златят небо синее;

Только греет одно солнце ясное.

ВТОРОЙ ЛИК И ОБОРОТ

Греет оно и питает нас;

Позвизд его устрашается;

Взглянет – Зимерзла бежит от глаз,-

И Зимерзла к нам спускается.

Как  благодательно для нас оно!

ТРЕТИЙ ЛИК И ОБОРОТ

            При востоке его видеть радостно:

Когда на обзоре появляется,

Дверь златая тогда отверзается

Велепных чертогов его.

Он из терема идет высокого, 

Из высокого, из небесного,

Как могучий витязь с победою.

Световид! Мы тебе поклоняемся!

ЧЕТВЕРТЫЙ ЛИК И ОБОРОТ

Как здесь вся тварь весела,

Встретив отца и царя!

Главы подъемлют дерева;

Освежились цветок и трава;

Птички порхают, поют,

Славу и честь воздают,

Имя твое вознося…»

Учащиеся приходят к выводу – это же настоящий гимн солнцу.

В Древнем Египте подобные гимны пели богу Ра, в Древней Греции – богу Гелиосу, а в России- Световиду.

На сколько частей вы бы разделили этот миф и как бы озаглавили эти части?

Учащиеся дают следующие оглавления частей мифа:

· Описание восхода солнца.

·  Гороскоп как пример добра и зла, тьмы и света.

· Гимны в честь Световида.

Обобщение: 
· Какие этапы в своем развитии прошло славянское язычество?

· Чем определялось главенство в языческой иерархии того или иного божества(Рода, Перуна)?

· Какие пережитки языческих представлений сохранились в русских народных сказках, пословицах, поговорках, детских считалках и в окружающей нас жизни?

Д/З:
Сравнить славянскую мифологию с мифами Древней Греции и   Древнего Египта. ( взгляд на происхождение мира, связь с природой, значение богов в жизни человека, развитие искусства).

Урок 3

Тема: От язычества к христианству.

Эпиграф: И идут пастух и рыбарь


       За искателем небес.



Н.Гумилев «Христос»


Музыкальный эпиграф: С.В.Рахманинов. «Благослави душе моя Господа».

Предварительная работа с учащимися:

· Подготовить отдельных учащихся к чтению фрагментов из «Песни о походе Владимира на Корсунь» А.К. Толстого.

· Учить наизусть стихотворение Б.Пастернака «Рождество».

· Выразительно читать фрагмент из книги В.Иванова «Русь изначальная».

Оборудование: Магнитофон, книги: Н.В.Давыдовой «Евангелие и древнерусская литература», А.К.Толстой «Избранное», В.Д. Иванов «Русь изначальная» т.1.

Цель урока:  Знакомство с переходом древних росичей от язычества к христианству.

Задачи:

Обучающие:
· Выяснить причины смены религии древними росичами.

· Через произведения литературы и живописи дать возможность учащимся осознать значение принятия христианства Древней Русью.

· Значение принятия христианства Древней Русью.

· Знакомство с произведениями русских поэтов и писателей.

Развивающие:

· Уметь анализировать прочитанное

· Развивать интерес к древнему искусству.

· Воспитывать стремление узнавать больше об истории культуры Древней Руси.

Воспитательные: 

· Нравственное воспитание на примере отношения росичей к родным, к чужим богам, к иноземцам.

· Воспитывать уважительное отношение к религии и религиозным воззрениям. 

· Воспитывать патриотическое сознание учащихся.

Ход урока:



Стояли в тени, словно в сумраке хлева

 Шептались, едва подбирая слова,

 Вдруг кто-то в потемках, немного налево

 От яслей рукой отодвинул волхва,

 И тот оглянулся: с порога на деву,

 Как гостья, смотрела звезда Рождества.

Б.Пастернак


Как вы думаете, что для древнего россича было главным в жизни, в отношениях с родными, друзьями, с иноземцами, с которыми они торговали?

Пусть учащиеся попробуют найти нужные ответы (честность, ответственность, уважение и т.д.). 

Вот как об этом пишет Валентин.Иванов в своей книге «Русь изначальная».
«Люди были так честны, что в своих обещаниях вместо клятв говорили: «Если я не сдержу слова, то да будет мне стыдно». (читает учащийся)


«Под пологом ивняка Ратибор незаметно выполз на берег и, поднявшись на кручу, выпрямился во весь рост. Здесь, на чистом от деревьев месте, стоял врытый в землю безименный бог, былая надежда и хранитель неведомого россичам древнего племени. Был он громаден, в три человеческих роста. Вырубленный из твердого росского песчаника.

Мертвый бог… Но по обычаю Ратибор обошел исполина, избегая наступить на длинную тень. Недостойно россича взять чужое, нельзя поднять потерянную или забытую кем-то вещь. Бесчестно позавидовать силе, ловкости и умению другого.

И дурное дело – потревожить покой пусть и чужого, пусть никому не нужного бога забытых племен…»

Таким образом, мы убеждаемся в том, что древние славяне, как и другие народы, имели  свои мифы, легенды, сказания. Древнерусское государство - наша национальная гордость, яркое воплощение идеалов русского народа. Стремление к душевной чистоте и способность к состраданию, стойкость, богатырский размах, любовь к родной земле, трудолюбие, терпимость, сочувствие – эти лучшие черты национального характера питали великие творения древнерусского искусства. 

В начале X века все более укрепляется Киевская Русь, развивается общество.

Человек вынужден не только вести диалог с природой, но и вступать в более тесные, иные, чем раньше, отношения с людьми. Перед ним стоят вопросы не только как жить в тяжелый неурожайный год, как выжить физически среди грозной, таинственной природы, но и как жить среди людей, как относиться к 

своим родственникам, к слуге, к соседу, князю. Кто друг, кто враг?
Языческая религия – религия природы - не могла дать ответы на эти  вопросы. Уход от язычества неизбежен был в развитии общества и человека. Благодаря связям с другими странами, их религии в X веке были хорошо известны на Руси. Русские купцы торговали с христианской Византией, с мусульманским Багдадом, с иудеями из Хазарии. Уже при князе Игоре (912-945г.) были на Руси христиане, а на торговой площади Киева стояла церковь Пророка Ильи. Утвердив внутренний порядок государства, после победы над древлянами, Ольга возвратилась в Киев. 

Здесь, по сказанию Нестора, оканчиваются дела ее государственного правления, но здесь начинается эпоха славы ее в нашей церковной истории. Ольга могла видеть торжественность обрядов христианства, могла из любопытства беседовать с церковными пастырями и, будучи одарена умом необыкновенным, уверится  в святости их учения. Ольга захотела быть христианкой и сама отправилась в столицу империи и веры греческой, чтобы почерпнуть луч нового света в самом источнике. Она была торжественно принята в Царьграде и в 957 году крестилась, по преданию, от самого патриарха Фотия, в Константинополе. Церковь назвала святой, предание – хитрою, а история – мудрою.

Вспомните, почему князь Владимир выбрал, как и княгиня Ольга, христианство?

Прежде всего – это красота обряда, прекрасная спокойная музыка, и, конечно – убранство храма, но больше всего – любовь к человеку.
Согласно летописи, только в 988 году киевский князь Владимир Святославич, внук княгини Ольги, увидев «заблуждение язычества», совершил второе, решающее Крещение Руси. Выбор веры, по преданию, носил эстетический характер.  Послов Владимира потрясли красота, величие и великолепие византийского богослужения.

Здесь необходимо познакомить учащихся с описанием принятия христианства князем Владимиром в балладе А.К.Толстого « Песня о походе Владимира на Корсунь».

Почему необходимо именно через литературное произведение напомнить историю принятия христианства? Такое обращение воспринимается легче, интереснее, чем сухое изложение исторических фактов, которые дети уже слышали на уроках истории, возможно смотрели по телевизору. А здесь – художественное слово!

Вернувшись в Киев, князь прежде всего крестил родных и близких. Разослал по городу гонцов с призывом всем идти к Днепру для крещения. Утром на другой день у Днепра собрались горожане, Владимир со священниками вышли на берег реки. Народ вошел в воду. Священники прочли молитвы, а князь поднял руки к небу и сказал: « Господи, призри на новых людей Твоих и утверди в них правую веру».

 Христианство на Руси утверждалось иногда силой, но чаще оно приспосабливалось к языческому мировоззрению. Ставили в избах христианские иконы, а под крышами домов по-прежнему красовалось резное деревянное солнышко. Молились Богородице, просили ее о помощи, да не забывали пошептать старые заговоры и заклинания от разных невзгод - вдруг помогут. День Перуна совпал с днем Пророка Ильи. «Ходили в церковь, молились Илье Пророку, да не забывали и Перуну жертву принести. Невозможно было поверить, что грозный бог – лишь простая деревяшка…а не верить новому Богу еще страшнее».
Слушали люди христианских проповедников – одни в недоумении, другие в сомнении, третьи с верой и надеждой. Те же толковали им библейские повествования и главную книгу Библии – Евангелие, в котором даны основные законы новой веры

Обобщение: Чем, по мнению автора «Повести временных лет» руководствовался князь Владимир Святославич при выборе новой религии для Руси?

По прошествии тысячи лет можно ли сказать, что киевский князь сделал правильный выбор?

Какие проявления язычества подверглись наибольшим гонениям со стороны православной церкви?

С какими языческими традициями она смирилась?

Как все это сказалось на развитии русской культуры?
Д/З: учебник МХК, 8 кл. автор Ю.А.Солодовников, стр. 72-73

Урок 4 – 5

Тема: Архитектура Древней Руси

Эпиграф: Архитектура – это застывшая музыка.

Музыкальный эпиграф: М. И. Глинка «Камаринская» ч.1.  

Предварительная работа с учащимися:

· Выучить наизусть стихотворение О. Мандельштама « Айя - София».

· Выучить стихотворение Екатерины Шевелевой «Церковь на въезде в Суздаль».

Оборудование: магнитофон, слайды, таблица – план крестово-купольного храма.

Цель урока: Знакомство с архитектурой Древней Руси и первыми каменными храмами.

Задачи:

Образовательные:
· Показать учащимся особенности храмового строительства в Киеве, Великом Новгороде, в Суздале, Владимире.

· Что приняла Древняя Русь от Византийской архитектуры?  

· Как повлияла русская самобытность на развитие отечественного зодчества.

Развивающие:

· Учиться сравнивать архитектуру разных городов Древней Руси.

· Уметь оценивать вклад византийских мастеров, а также -  искусства русских «древоделей».

· Развивать интерес к познанию славянской культуры.

· Развивать чувство собственного достоинства.

Воспитательные: 

· Воспитывать
интерес и уважение к памятникам архитектуры.

· Способствовать самостоятельному изучению истории русской архитектуры.

· Воспитывать патриотические чувства учащихся, умение отстаивать свой взгляд на историю русской культуры.

· Обогащать духовный мир учащихся.

Ход урока: 

Что больше всего привлекло Владимира в христианском богослужении?

В своих ответах учащиеся должны подчеркнуть красоту обряда, убранство храма и песнопения.

Какое зодчество в большинстве своем было представлено в дохристианскую эпоху в Древней Руси? 



-Да, конечно, деревянное.

А в Византии?

-Только каменное строительство, дома и храмы были высокими, имели внешнее украшения, особенно в готическую эпоху.





Большое каменное строительство  началось на Руси только с X века, это строительство христианских церквей, и, естественно, по византийскому типу. Гордостью Константинополя был храм святой Софии.




Вот как свое восхищение константинопольской Софией выразил русский поэт Осип Мандельштам в стихотворении «Айя-София»

Айя-София- здесь остнановиться

Судил Господь народам и царям!

Ведь купол твой, по слову очевидца

Как на цепи, подвешен к небесам.

И всем векам – пример Юстиниана,

Когда похитить для чужих богов

Позволила эфесская Диана

Сто семь зеленых мраморных столбов

Но что же думал твой строитель щедрый,

Когда, душой и помыслом высок,

Расположил апсиды и экседры, 

Им указав на запад и восток

Прекрасен храм, купающийся в мире,



И сорок окон - света торжество;



На парусах, под куполом, четыре



Архангела прекраснее всего.



И мудрое сферическое зданье



Народы и века переживет,



И серафимов гулкое рыданье



Не покоробит темных позолот.

Византийская художественная система лучше всего прославляла и утверждала незыблемость светской и церковной  иерархии, на которой стояла Киевская держава.

Вторым Царьградом называли Киев иностранные путешественники. Говоря о создании средневекового зодчества, нельзя не отметить, что оно действует на душу как нечто материальное. Душа себя чувствует подавленной, а чувство подавленности есть начало благоговения. Такие храмы, которые вызывали бы благоговения и нужны были полновластным правителям Рюриковичей.

Особенно быстро начинает развиваться храмовое строительство. .Усваивая византийскую крестово-купольную форму храма, русские мастера использовали также традицию деревянного зодчества – многоглавие. Для своего храмового строительства Владимир выписывает греческих зодчих как наиболее искусных и прославленных во всем христианском мире. Основа храма – квадрат, расчлененный четырьмя столбами, причем примыкающие к подкупольному пространству прямоугольные ячейки образуют архитектурный крест. Так строится при Владимире каменный храм на Руси – Десятинная церковь, так строится при Ярославе Мудром и София киевская. И все же   тринадцать глав Софии киевской, наиболее величественного архитектурного памятника Киевской Руси, не находят себе прообраза в Византии. Такое могучее многоглавие – явление чисто русское, преобразившее облик крестово-купольного храма.

 Показываю учащимся изображение двух храмов – Константинополя и Киева.

Учащиеся отмечают разницу в архитектуре этих храмов. Таким образом,  дети еще раз убеждаются в самобытности русского зодчества, храмы отличаются своей многоглавостью.

О Софийском соборе митрополит Иларион писал, что эта церковь «дивна всем окружным им странам, якоже ина не обрящется в всемь полунощи земнем, от встока до запада».

София киевская украшена мозаиками и фресками работы приезжих мастеров, в основном – греческих. Мозаики сохраняют всю красоту и изысканность византийского стиля, но в них меньше созерцательности, больше жизненной энергии, обращенности к людям.

Богородица в конхе апсиды киевской Софии, стоящая с воздетыми руками - канонический тип Оранты (молящейся) – воспринималась киевлянами как образ защитницы города, олицетворением самой «матери городов русских». Оберегающий жест поднятых рук напоминал древнюю Берегиню славян. Фигура кажется живой: она будто идет навстречу вступающим в храм, смотрит им в глаза. Образ Оранты полон обаяния, тепла и света.  

Беседу об этом образе ведем на компьютерном уроке,  где имеется не только изображение храма, но прекрасно представлена сама Оранта, дети рассматривают детали изображения – выражение глаз, детали одежды, молящийся жест рук и ее «движение» к прихожанам.


С большой силой самобытная, народная струя русского зодчества пробилась в Новгороде и его «младшем брате» - Пскове. И опять обращаюсь к слайдам или компьютеру и смотрим Софию новгородскую и Псковский кремль. Архитектура этих городов была мужественной, великолепной в своей простоте и цельности. После величавой Новгородской Софии, после Юрьева и Антониева монастырей в Новгороде не строили больших храмов. В основном это были домовые церкви, заказчиками которых были бояре и купцы. Они строились добротно, основательно, уютно, но не раскошно. Как говорили об этом строительстве « не так ладно скроены, зато крепко сшиты». ( И опять показываю изображения храмов, небольших и в основном – одноглавых).

Перед тем, как говорить об архитектуре Владимиро-Суздальского княжества, смотрим с учащимися слайд-фильм: это церковь в деревне Кидекша, храмы Владимира, Суздаля, церкви Покрова на Нерли.

Предлагаю детям самим прокоментировать данную архитектуру, сравнить ее с киевской и новгородской.

К XII веку выработался характерный русский тип крестово-купольного белокаменного храма: четырехстолпный, одноглавый, с полукруглой главой на высоком барабане и выступающими полуцилиндрическими апсидами с восточной стороны. В этот период времени первенство принадлежало Владимиро-Суздальскому княжеству. Наибольшего расцвета княжество получает при Андрее Боголюбском, сыне Юрия Долгорукова и Всеволоде Большое Гнездо.

Основой русской государственности явилось Залесье, так называлось Владимиро-Суздальское княжество, заложенное Владимиром Мономахом. В краю лесов расцвели деревянное зодчество и деревянная скульптура, от них ничего не осталось, но искусство «древоделей» вызывало восхищение современников. Самые ранние из дошедших до нас храмов были воздвигнуты при сыне его Юрии Долгоруком. И сегодня стоят построенные в те годы церковь святых Бориса и Глеба в селе Кидекше, в четырех километрах от Суздаля, ( смотрим изображение  этой церкви)   и собор Спасо-Преображения в Переславле – Залесском. Церковь в Кидекше – это первая церковь, сложенная из белого камня, местного известняка. От нее и пошло ослепительное белокаменное зодчество, что создало мировую славу Владимиру на Клязьме. Никого не оставляет равнодушным эта простая, но гордая церковь и в наше время. Об этом говорит поэтеса Екатерина Шевелева в своем стихотворении «Церковь на въезде в Суздаль» 



Мы проехали мимо. Упросила вернуться.



« Да зачем тебе снимок этой звонницы куцей?



Город Суздаль - подальше, ансамблем единым,



Над спокойствием пашен - крылом лебединым».



Упросила я все же израсходовать пленку



На кусок бездорожья, на церквушку-избенку.



Где-то в дебрях истории, в заскорузлости мысли,


Люди русские строили низкорослые выси.



Но придавленный кров округляется мягко,



Как лукавая бровь, изгибается арка.



Так она пробивалась



Из каркаса – уродца-



Вдохновенная ярость,



Гармоничность пропорций.
 Именно во Владимир свою резиденцию перенес сын Юрия Долгорукого Андрей Боголюбский. По словам летописца, Андрей «сильно устроил» Владимир, привлек в него « купцов хитрых, ремесленников и рукодельников всяких». Но точно так же, как константинопольская София - шедевр византийского искусства, а романские соборы – шедевры западноевропейского средневекового зодчества, такие памятники, как владимирский Успенский собор, церковь Покрова на Нерли и владимирский Дмитриевский собор – величайшие шедевры русского искусства.

И опять работаем со слайдами или на компьютере, рассматриваем особенности этих храмов, сравниваем с храмами Киева и Новгорода.

 В этих памятниках раскрывается душа нашего народа в определенный период исторического развития. Какая ясность и какая гармония с окружающим пейзажем. Дух захватывает, когда стоишь на крутом берегу Клязьмы и, представляется картина нашего современника Ильи Глазунова « Два князя», когда старый князь показывает молодому откуда идет опасность, именно там, за рекой полыхает пожар.  И задача князя – защитить свое княжество, свой народ и все, что создано его талантливыми руками.

Шедевры искусства создаются навечно. Владимир и Суздаль занимают почетное место среди городов Европы, наиболее богатых художественными сокровищами мирового значения. Успенский собор (1158-1161гг.) был воздвигнут в центре Владимира на высокой береговой круче. Величественный, все вокруг превосходящий и себе  подчиняющий, как и держава князя Андрея.

В этом соборе, на постройку и украшение которого князь Андрей выделил десятую долю своих доходов, находилась величайшая русская святыня - икона Владимирской Богоматери, шедевр византийского искусства.

А через два с половиной века после постройки Успенского собора великий Рублев украсил его фресками, которые являют собой сияющую вершину древнерусской монументальной живописи.

Во всей русской поэзии, давшей миру столько непревзойденных шедевров, нет, быть может, памятника более лирического, чем церковь Покрова на Нерли, этот архитектурный памятник воспринимается как поэма, запечатленная в камне. Поэма русской природы, тихой грусти и созерцания. Предание гласит, что князь Андрей построил этот храм «на лугу», недалеко от своих боголюбских палат после кончины любимого сына Изяслава - в память о нем и в умиротворение своей печали.

А теперь на компьютере расматриваем два храма: церковь Покрова на Нерли и Дмитриевский собор. Стараемся найти общее и различие в архитектуре этих сооружений.

При Всеволоде Большое Гнездо был построен Дмитриевский собор во Владимире - это одноглавый четырехстолпный крестово-купольный храм. В отличие от храмов Юрия Долгорукого, Дмитриевский собор подчеркнуто величествен и по-своему строен «но это не утонченная женственная грация церкви Покрова на Нерли, а могучая, прекрасная слаженность и мужественная пропорциональность…Ни одна частность не нарушает величавого, медленного ритма княжеского собора» (Н.Н.Воронин). Но не только форма поражает своим величием и мощью, но и огромное восхищение вызывает внешнее убранство храма, где проявился в  полной мере талант русских каменосечцев. Как чудесная сказка, широко развертывается перед нами белокаменная резьба. Все, что на Руси было создано замечательного в скани, гравировке, эмали, басме, рукописном орнаменте и особенно в деревянной резбе, нашло свое отражение в изобразительных и декоративных мотивах этого шедевра владимирских мастеров. Резное убранство Дмитриевского собора занимает более половины стены, вьется по колоннам арочного пояса, поднимается, все заполняя, до закомар и затем все так же узорчато восходит по барабану, ажурной вязью покрывая чуть ли не все здание, что кажется, будто перед нами драгоценный ларец, пышно расшитая ткань, отороченная кистями колончатого пояса.

Но не ради красоты уделялось столько внимания убранству храмов. Вот что об этом пишет Н.П.Кондаков: «Храмы (Владимиро-Суздальской области) украшались с расчетом на то, что толпы толкущегося возле них  в праздник  народа, найдут время и охоту разобрать поучительные темы наружных украшений и воспользуются ими как наглядным наставлением и церковным обучением».

Обобщение:

· Чем отличались памятники каменного культового зодчества киевской Руси от византийских образцов. 

· В чем состояли эти отличия, и объясните, почему они появились? 

· Почему на Руси считали храмы «книгой для неграмотных»?

· Чем отличаются храмы Владимира и Суздаля от новгородских и киевских. 

В каких из них больше проявился русский характер? 

Д/З:     Учебник для 8 класса. Автор Ю.А Солодовников. стр. 73-76.

III. Культура  «Всея Руси Великой»

Уроки:  6 - 7 

Тема: Наша древняя столица.

Эпиграф:
Где теперь Москва – столица,



Жили раньше зверь да птица.










Н.П.Кончаловская

Музыкальный эпиграф: М.П.Мусоргский «Рассвет на Москве-реке».

Оборудование: магнитофон, слайды и таблицы с изображением кремлевских соборов, книга Н.П. Кончаловской «Наша древняя столица».

Подготовительная работа:

· Отдельным учащимся дать задание выразительно прочитать первую часть главы «1147 год» из поэмы Н.П  Кончаловской «Наша древняя столица».

· Читать наизусть фрагмент о строительстве храма Василия Блаженного из этой же поэмы.

Цель урока: Знакомство с историей Кремля, строительством каменных храмов.

Задачи:

Образовательные:

· Вспомнить первое упоминание о Москве.

· Каким был первый Кремль, почему его часто перестраивали.

· При каком князе стал строиться каменный Кремль.

· Вклад царя Ивана III в строительство кремлевских соборов.

· Вклад итальянских зодчих в создание русского архитектурного стиля.

Развивающие:

· Развивать интерес учащихся к истории московского Кремля.

· Развивать желание бывать в экскурсиях по Москве.

· Стремиться к самостоятельному изучению истории  нашей столиуы.
Воспитательные: 

· Воспитание национального самосознания учащихся.

· Воспитывать умение гордиться своей историей. 
· Воспитывать умение ценить высокую культуру прошлого и брать от нее лучшее, что воспитывает человека нравственно и патриотично.
Ход урока:

Представь себе, читатель мой,

Что там, где столько крыш вдали,

Огромный лес стоял когда-то,

Дубы могучие росли,

Шумели липы в три обхвата,

А вместо улиц – перелоги,

И стаи диких лебедей,

И рев медведицы в берлоге,

И на заре на водопой,

Где пляшет свежесть ключевая,

Шли лоси узкою тропой,

Рогами сучья задевая…

Текла река в лесах, в лугах,

Ладьи скользили по теченью,

А на высоких берегах

Виднелись тут и там селенья.

Славянский люд в них проживал

Полянки вместо площадей, 

С десятого, быть может, века,

Тот люд Москвою называл

Глубокую, большую реку.

Природы щедрые дары

Ценить уже умели люди.

Для них заботливо бобры

 Вели хозяйство на запруде.

Для них копили пчелы мед,

Растила птиц трава густая,

В глубинах москворецких вод

Икру метала рыбья стая.

Они пасли в лугах стада,

Пахали землю под пшеницу,

Купцам сбывали в города

И лен, и воск, и мед, и птицу.

Из года в год богатый сбыт

Мехам бобра, медвежьим шкурам.

Водой и сушей путь открыт

В Ростов, Владимир, Суздаль, Муром.

Все это были города

Руси лесистой и огромной,

Столицей Киев был тогда,

Была Москва деревней скромной.

Что для  каждого из нас значит Москва? 

Учащиеся вспоминают высказывания великих  поэтов о Москве: 

« Москва… как много в этом звуке для сердца русского слилось! Как много в нем отозвалось!» - писал А.С.Пушкин. 

Ему вторил М.Ю Лермонтов: «Москва, Москва!.. люблю тебя, как сын. Как русский, - сильно, пламенно и нежно!». 

Владимир Маяковский, не склонный по натуре к чувствительным излияниям, сказал: « Я хотел бы жить и умереть в Париже, если б не было такой земли – Москва»,  

«Москва – громадная летопись, в которой уместилась вся история народа русского» - говорил писатель-философ Леонид Леонов 

Ныне же Москва, как сказал современный поэт Егор Исаев, «земля земель сомноженных народов, соборный свод согласных языков».
Учащиеся комментируют каждое высказывание, стараются определить место российской столицы в череде мировых столиц и почему наши великие писатели и поэта не стремились уезжать из России?

Летописец не утверждал, что неутомимый основатель городов, Юрий Долгорукий, заложил Москву.

 Первое летописное упоминание - 1147 год - о Москве связано со словами этого князя, прозвучавшими в столетьях: «Придите ко мне, брате, в Москов». А в 1156 году Юрий Долгорукий «заложил град Москву», то есть, как уточняет В.О. Ключевский, окружил свой москворецкий двор деревянными стенами и превратил его в город. Это был Московский кремль в первоначальном своем очертании, занимавший западный угол кремлевской горы, обрывавшейся крутым мысом к устью Неглинной у нынешних Боровицких ворот.

Выдвижение Москвы сопровождалось размахом строительства. Рядом с искуснейшими мастерами со всей Руси работали и лучшие зодчие Европы, создавая общерусский архитектурный стиль. В Кремле на месте старых храмов времен Ивана Калиты возводились новые.

Как называли стены московского  Кремля при Иване  Калите? 

-Дубовый детинец.

Кто был самый главный враг дубового детинца? Конечно, огонь! Поэтому  при Дмитрии Донском появились белокаменные стены, откуда и пошло название «белокаменная Москва». 

Первым на территории Кремля был построен каменный храм - Успенский собор по проекту итальянского архитектора Аристотеля Фьораванти – величественный крестово-купольный пятиглавый храм с единым внутренним пространством.

Подробно рассматриваем изображение каждого собора, стараясь понять особенности их архитектурных решений.

Благовещенский собор, домовую церковь великих князей, строили псковские мастера. Среди традиционных образов святых стены Благовещенского собора украшены условными  портретами великих русских князей и византийских императоров. 

Архангельский собор построил итальянский архитектор Алевиз Новый. В архитектуре этого храма он соединил традиционные элементы и черты итальянской дворцовой архитектуры XV века (раковины в закомарах, орнаментальные порталы, круглые венецианские окна.) Несмотря на это, храм сохранил черты, пусть нового, но чисто русского стиля. В этом соборе – государственном некрополе – хоронили великих князей и царей.

Завершает ансамбль Соборной площади Грановитая палата (Марко Руффо, Пьетро Антонио Солари),Имевшая 500-метровый квадратный зал, перекрытый четырьмя крестовыми сводами с мощным опорным столбом посередине.

Полный и окончательный свой облик площадь трех соборов получила лишь тогда, когда над Кремлем и всем стольным градом вознесла свою гордую главу колокольня Ивана Великого, ставшая олицетворением не только Москвы, но и всего русского народа. Много причин для того, чтобы богатырская башня называлась Ивановской. Пусть учащиеся сами подумают, почему самую высокую башню Кремля назвали Ивановской? Иван – любимое у нас имя. Из рода в род в княжеской фамилии переходило оно, образуя чуть ли не постоянную цепочку: Иван Калита, Иван Красный (красивый), Иван Великий, Иван Грозный. Колокольный же звон отгонял нечисть, облегчая праведнику путь наверх.

В народном сознании Иван Великий стал измерителем, показателем высоты- «повыше высокого». Когда хотели сказать о высоком молодце, то говорили: «Вырос детинушка с Ивана Великого». Строил колокольню итальянский мастер (Бон Фрязин). Современники, видимо, воспринимали башню-колокольню как венец всего, что выстроил Иван III в Кремле. Но Борис Годунов приказал надстроить два яруса и позолотить макушку. Кроме того ствол был опаясан тройной золоченой надписью, гласившей, что «храм совершен и позлощен» во  время  годуновского царствования.

Смотрим с ребятами храм Вознесения в селе Коломенском. Что новое вы находите в архитектуре этого храма? Учащиеся отмечают, что в храме нет привычного барабана с куполом (главой) и закомары имеют вид женских кокошников.

В начале XVI века в каменном зодчестве возникает новый тип шатрового храма, возродивший традицию русского деревянного зодчества.  Церковь  Вознесения была воздвигнута в селе Коломенском в честь рождения Ивана IV «Грозного»-наследника престола: церковь – памятник во славу родной земли. 
Вариантом шатрового храма является и собор Василия Блаженного (Покрова на рву).Храм в честь победы над Казанью посвятили Покрову – древнерусскому празднику, символизирующему защиту. Он выполнен зодчими Бармой и Постником под стенами Кремля. Вокруг центрального шатрового «столпа» восемь меньших, увенчанных причудливыми главами, своеобразная многонациональная сказочная каменная поэма.

Восемь церквей, составляющих храмовый ансамбль, посвящены святым, дни празднования которых совпали с самыми упорными восемью сутками штурма Казани. Это был взлет,  вершина архитектурного гения русского народа.  Стоглавым собором 1551 г. шатровые постройки как противоречащие византийским  образцам были запрещены.И опять обращаемся к поэме Н.Кончаловской  « Наша древняя столица»
            

А еще в воспоминанье

О победе над Казанью

Двум умелым мастерам

Царь велел построить храм.

И воздвигли люди эти 

Небывалый в целом свете,

Пестрый, сказочный собор, 

            Что стоит и до сих пор.

Храм Василия Блаженного –

Это чудо красоты, 

Это зодчества  бесценного

Древнерусские черты. 

Двое зодчих – Постник с Бармой-

Создавали этот храм.

Москвичи им благодарны, 

Этим дивным мастерам!

Обобщение:


· Какие черты Владимиро-Суздальского зодчества оказали влияние на постройки Московского  Кремля?

· При каком великом князе стены московского Кремля стали белокаменными?

· Как после этого стали называть Москву?

· Какие зодчие принимали участие в строительстве Московского Кремля и почему?

· Что нового внесли итальянские зодчие в русскую архитектуру?

· В  чем отличие архитектуры московской от архитектуры более древних городов Руси?

Провожу слайд - фильм с показом соборов Киева, Новгорода, Владимира, Суздаля, Пскова.

Д/З: Подготовить доклады о выдающихся итальянских зодчих, которые не только строили соборы в Москве, но и смогли проникнуться глубоким пониманием русского искусства. ( Алевиз Новый, Аристотель Фьораванти,  Бон Фрязин)

Урок 8 – 9

Тема:
Ж и в о п и с ь

Эпиграф: Что за удивительная вещь искусство живописца! Он – чудотворец более великий, чем сама природа…искусство живописца претворило вымысел в подлинную жизнь. 





Христофор Митиленский (1000-1050 г.)

Музыкальный эпиграф: тропарь Владимирской иконе Божьей Матери.

Предварительная работа с учащимися:

· Выучить стихотворение А.Фета « Сикстинская мадонна».

· Учить стихотворение Н. Гумилева «Христос».

· Учить стихотворение М.Ю Лермонтова «Молитва».

Оборудование: магнитофон, диапроектор и слайды.

Цель урока: Знакомство с выдающимися образцами древнерусской живописи. Задачи:

Образовательные:

· Понимание влияния византийской живописи на русскую иконопись.

· Обратить внимание учащихся на темы древнерусской живописи в дохристианскую эпоху и после принятия христианства.

· Какое художественное творчество было главным в Древней Руси?

· Знакомство с сюжетами и образами древнерусской живописи.

.

Развивающие: 

· Развивать умение сопоставления дохристианского и христианского искусства.

· Развивать интерес к изучению язычества и христианства.

· Развивать интерес к  изучению православной религии.

Воспитательные: 

· Воспитывать в учащихся понимание высокой духовности, заложенной в русской иконе.

· Воспитывать понимание страдания Богоматери, Христа и его учеников.

· Воспитывать  понимание добродетельного образа Богоматери.

· Богоматерь как образ жертвенности и любви к своему ребенку.

· Воспитывать  умение соотносить христианские образы с современным  поведением детей и родителей.

· Воспитание уважения и доброго отношения молодого поколения к старшим.

Ход урока:

Заслушать доклады учащихся о создателях московских храмов.

Чем украшали  и украшают стены христианских храмов?

XIV-XVI  века – это эпоха Возрождения в Западной Европе. А в России пока еще древняя эпоха, т.е. Древняя Русь.

Древнерусская живопись играла в жизни общества очень важную и совсем иную роль, чем живопись современная, и этой ролью был определен ее характер.

Смотрим образцы древнерусской вышивки: полотенца, одежду, а также украшения бытовых предметов: прялки, ложки, чашки. Попробуем сравнить западную живопись этого периода и древнерусскую.

Посмотрим живопись художников эпохи Возрождения: Рафаэля, Мазаччо, Ботичелли, Леонардо да Винчи, Микеланджело.

Какие жанры изобразительного искусства получили развитие на Западе?

Живопись Западной Европы исходно росла из тех же христианских корней, по-своему важно было  для нее и христианское слово. Но развитие этой живописи пошло по иному пути. Она выработала не только иные, не связанные с церковной традицией жанры и виды (портрет, натюрморт, пейзаж), но, начиная с эпохи Возрождения, и сюжеты Священного Писания передавала совершенно иным способом, чем живопись византийского круга. Западноевропейская живопись не созидала священный образ, а стремилась изобразить тех, кто описан в Библии и Евангелии, как обычных людей, а события, о которых там рассказывается,  как любые другие обычные события человеческой жизни. В приближении к повседневной реальности видело западноевропейское искусство единственный путь к подлинной правде, и в передаче этой реальности его мастера достигли огромных успехов, выработали для этого особые художественные принципы. Достаточно для понимания сказанного посмотреть картину Рафаэля «Сикстинская мадонна», о которой так писал русский поэт Афанасий Фет: 

  

Вот сын ее – он – тайна Иеговы-



Лелеем девы чистыми руками.



У ног ее земля под облаками,



На воздухе нетленные покровы.



И, преклоняясь, с Варварою готовы

Молиться ей на коленях сами



Или, как Сикст, блаженными очами



Встречать того, кто рабства  сверг оковы.



Как ангелов, младенцев окрыленных,



Узришь и нас, о Дева! Не смущенных:



Здесь угасает пред тобой тревога.



Такой тебе, Рафаэль, вестник Бога,



Тебе и нам явил твой сон чудесный:



Царицу жен – царицею небесной.

Русь приняла крещение от Византии и вместе с ним унаследовала представление о том, что задача живописи – «воплотить слово», воплотить в образы христианское вероучение. Поэтому в основе древнерусской живописи лежит великое христианское «слово». Поэтому эта живопись, как и архитектура Руси считалась «книгой для неграмотных».           

В ряду изобразительных искусств Киевской Руси  первое место принадлежит монументальной живописи - мозаике и фреске. Систему росписи храмов русские мастера восприняли от византийцев, но и народное искусство повлияло на древнерусскую живопись. Мозаики и фрески Софии Киевской позволяют представить систему росписи средневекового храма.

Смотрим мозаики константинопольской Софии: образ Христа Вседержителя, образ императора Юстиниана, а затем смотрим образ Богоматери Оранты из киевской Софии, образ Дмитрия Солунского из киевского Владимирского собора.

Что общего вы находите в технике изображения? (мозаика)

Влияние какой живописи вы ощутили в этих изображениях?

Мозаики покрывали центральный купол, подкупольное пространство (Христос Вседержитель в центральном куполе и Богоматерь Оранта в алтарной апсиде). Остальная часть храма украшена фресками (сцены из жизни Христа, Богоматери, проповедников, мучеников и др.). Уникальны светские фрески. Например, два групповых портрета Ярослава Мудрого с семьей, фигуры скоморохов, музыкантов.

Шедевром «мерцающей живописи» ( так называли мозаику) были мозаики Михайловского Златоверхого монастыря. Сам храм не сохранился, он был разобран в 1934-35 годах. Лучшим произведением Михайловского собора является мозаичное изображение Дмитрия Солунского. Это один из «святых воинов», прославляемых церковью. Сам храм Архангела Михаила был заложен в честь победы над половцами.  Естественно, образ воина, бесстрашного ратоборца, побеждающего супостатов был особенно дорог в ту пору русским людям. Перед учащимися с экрана предстает такой воин, с копьем и щитом, стройный прекрасный, с удивительно живыми чертами волевого лица. Образ выполнен на золотом фоне, с которым лучисто перекликается золото кольчуги.  Дмитрий Солунский – это герой русского эпоса, в ратной славе утверждающий национальное самосознание народа. В настоящее время это мозаичное полотно находится в Третьяковской галерее в зале древнерусской живописи.

Получило ли продолжение искусство мозаики в Древней Руси?

Какие художественные работы можно увидеть в церкви?

Что такое «икона»?

-Это образ!.

Почему мозаика не получила в России такого распространения, как на Западе?

-Потому что церкви в основном были деревянными. 

В XI в. было создано много произведений станковой живописи – икон –( от греческого - изображение, образ). Киево-Печерские сборники жизнеописания монахов сохранили даже имя знаменитого русского иконописца этого времени - печерского монаха Алимпия, который учился у греческих мастеров и «иконы писать хитр бе зело».

Икона стала рассматриваться как видимый символ невидимого мира, как «изображение тайных и сверхъестественных зрелищ», была выработана и жесткая система написания икон - иконографический канон. По преданию древнейшие христианские иконы появились либо чудесным образом («Спас Нерукотворный»), либо были написаны с натуры (изображение Богоматери евангелистом Лукой, изображение первых христианских святых художниками, которые лично знали и помнили их облик).

Смотрим слайды с изображением «Спаса Нерукотворного» и знакомим  с историей появления этого изображения. (Н.А. Барская. «Сюжеты и образ древнерусской живописи», 1993 г. стр. 20)

Поэтому православная церковь никогда не допускала писания икон с живых людей или по воображению художника и требовала четкого соблюдения иконописного канона, который закреплял те особенности иконописных изображений, который отделяли «горний» ( божественный) мир от мира «дольнего» ( земного). Условность письма должна была подчеркнуть в облике изображаемых на иконе лиц их неземную сущность. Для этого фигуры писались плоскими и неподвижными, использовались особая система изображения  пространства (обратная перспектива) и временных отношений (вневременное изображение). Условный золотой фон иконы символизировал божественный свет. Все изображение на иконе пронизано этим светом и фигуры не отбрасывают теней, ибо в Царствии Божием нет теней. Православные теологи называли иконы «богословием в красках» и видели в них средство направить помыслы и чувства верующих к горнему миру, «Евангелие зовет нас к жизни во Христе, икона нам эту жизнь показывает» (Л.А.Успенский).

Вспомним, как назывался образ Христа в Софии константинопольской и в Софии Киевской? ( Вседержитель), почему на Руси Его образ называют Спас или Спаситель?

Вспомните русские былины. Кто был надеждой на освобождение от врага, от недруга, от беды? 

-Богатыри, они тоже спасали людей от несчастий. 

Но образ  Христа Спасителя для русского человека имел еще и глубокий духовный смысл. Почему храм  в Москве, построенный во славу русского подвига в войне 1812 года, тоже носит имя Христа Спасителя?

 Почему главная башня Кремля называется Спасской? Потому что под часами находилась икона Христа Спасителя, которая была снята в годы большевистского правления). 

Главный, центральный образ всего древнерусского искусства - образ Иисуса Христа, Спаса, как его называли на Руси. Спаситель (Спас)- это слово абсолютно точно выражает представление о нем христианской религии. Древнее и глубокое истолкование Евангелия ( само слово «евангелие» означает «благая весть»), которое Русь унаследовала от Византии, люди  понимали заключенный в нем рассказ о великом, непостижимом Боге, «вочеловечившемся» во имя людей. Соединив  со своей божественной природой всю полноту природы человеческой, он несет людям свой «завет», свою проповедь и, испытав присущие этой природе страдания, искупает человеческие грехи.

На уроке, посвященном истории жизни Иисуса Христа, необходимо использовать картины русских художников: Н.Н. Ге, И.Н. Крамского  и 

А. Иванова. 

В этом нам помогают слайды из серии «Многогранный мир искусства» (издательство г. Рига): «Тайная вечеря», « В Гефсиманском саду», «Христос перед Пилатом». Пусть учащиеся сами постараются прокомментировать содержание этих картин и ответить на вопросы: 

· Почему в картине Н. Ге «Тайная вечеря» Христос возлежит, а Иуда изображен отвернувшимся от всех и мы не видим его лица?

· Почему в картине Н.Ге «Христос в Гефсиманском саду» Он закрыл лицо руками?

· Почему Пилат стоит к зрителю спиной, а Иисус Христос ярко освещен солнцем?  ( Н.Ге) 

Лучше всего, если эти ответы учащиеся выполнят письменно. Это позволит каждому ответить честно и откровенно, т.к. на тему религии многие дети стесняются говорить открыто в классе.

После такого просмотра картин и их анализа, один из учащихся читает стихотворение Н.Гумилева « Христос».

                       Он идет путем жемчужным

По садам береговым,



Люди заняты ненужным,



Люди заняты земным.



«Здравствуй, пастырь! Рыбарь, здравствуй!



Вас зову я навсегда,



Чтоб блюсти иную паству 



И иные невода.



Лучше ль рыбы или овцы



Человеческой души?



Вы, небесные торговцы, 



Не считайте барыши!



Ведь не домик в Галилее



Вам награда за труды,-



Светлый рай, что розовее 



Самой розовой звезды.
Солнце близится к притину,



Слышно веянье конца, 



Но отрадно будет Сыну



В доме нежного Отца».



Не томит, не мучит выбор,



Что пленительней чудес?





И идут пастух и рыбарь



За искателем чудес.


Чтобы  создать образ того Иисуса Христа, который предстает в Евангелии, необходимо соблюсти  два  требования: передать со всей возможной точностью реальный облик человека Иисуса, о земной жизни которого рассказывает Евангелие, и одновременно раскрыть в его облике то таинственное, божественное начало, на присутствие которого этот рассказ также постоянно указывает.

Само Евангелие никаких сведений о внешности Иисуса Христа не содержит. Но есть исторические свидетельства, что в первые века новой эры в Палестине и Сирии существовали изображения, почитавшиеся прижизненными, портретными образами Иисуса Христа.



Очень важным и распространенным типом изображения Спаса в древнерусском искусстве был тип, получивший название «Спас Вседержитель». Это поясное изображение Иисуса Христа в левой руке с Евангелием- знаком принесенного им в мир учения- и с правой рукой, десницей, поднятой в жесте обращенного к этому миру благословения. Образ Спаса- основа всего, что изображает древнерусское искусство, всех избранных им сюжетов, всех воссозданных в нем образов. «Во всем нам подобен, кроме греха»- утверждала о Спасе древняя философская  богословская мысль.

Рядом с образами Спаса в древнерусском искусстве, по своему смыслу и значению, по тому месту, которое они занимают, в сознании и в духовной жизни людей, стоят образы Богоматери – Девы Марии, от которой воплотился, вочеловечился Спаситель,- образы его земной Матери..Евангелие упоминает о Богоматери скупо. Но с глубочайшей древности первые христиане собирали и хранили предания о ней – апокрифы, существовавшие в Палестине.

Смотрим с учащимися иконы «Владимирской Богоматери», «Донской Божьей матери», «Знамение», «Одигитрии» и др.


Один из учащихся знакомит нас  с биографией Марии: ее родители- супруги Иоаким и Анна, происходившие из «дома Давидова». В три года ее отдают в Иерусалимский храм на воспитание. Мария дает обет вечного девства, но достигнув совершеннолетия, она не могла оставаться в монастыре и  ей подыскивают обручника (опекуна), - старца-плотника Иосифа.

В его доме в Назарете свершается «благовещение», к живущей здесь Марии является архангел Гавриил и сообщает ей о том, что у нее родится будущий Спаситель человечества.

Следуя преданию, Богородицу называют «начатком спасения». У христиан тверда вера в то, что став Владычицей мира, стала Богородица и неизменной заступницей людей: извечное материнское сострадание обрело у нее высшую полноту, ее сердце «пронзены» великими муками Сына, навечно отозвалось на бесчисленные людские страдания.

Что меняется в настроении  М.Ю.Лермонтова,  который в своем стихотворении «Молитва» обращается к Богоматери?



 В минуту жизни трудную



Теснится ль в сердце грусть:



Одну молитву чудную



Твержу я наизусть.



Есть сила благодатная



В созвучье слов живых,



И дышит непонятная,



Святая прелесть в них.



С души как бремя скатится,



Сомненье далеко-



И верится, и плачется,



И так легко, легко…


Предание гласило, что первые иконы Богоматери были созданы еще при ее жизни, что их написал один из апостолов, автор Евангелия -  Лука. Существует летописное известие, что создание  иконы « Умиление» тоже приписывалось  апостолу Луке и в начале XII века она была привезена в Киев из Царьграда ( так называли на Руси столицу Византии Константинополь) и подарена Великому князю Юрию Долгорукому. А князь Андрей Боголюбский тайно вывез икону из Вышгорода (близ Киева) в свою родовую Суздальскую землю, но кони, на которых везли икону, остановились во Владимире на Клязьме. С этого времени икона «Умиление» стала называться Владимирской Богоматерью.

 А в самом Владимире для нее  был построен Успенский собор. Князь Андрей  украсил икону жемчугом, золотом, серебром, драгоценными камнями, брал с собой в походы и приписывал свои победы ее благословению. Прекрасный образ стал не только символом великокняжеского единовластия, но и знаменем, объединяющим Русь.

Владимирская Богоматерь была самой чтимой иконой на Руси. На Владимирской иконе, «древнейшей песне материнства»,- по определению И.Э, Грабаря,- ее образ получил в русской иконописи особое распространение». Как пишет М.В.Алпатов, « растроганная лаской младенца, Мария своими широко раскрытыми, грустными  глазами смотрит вдаль, точно предвидит грядущие страдания сына. Образ благородной материнской скорби, переданной таким вдохновенным живописным мастерством,  глубоко захватил русских людей того времени… Владимирская Богоматерь вошла в историю древнерусской иконописи. «Прешла бе всех образов»,- говорит о ней летописец».

Здесь уместно попросить ребят вспомнить некоторые исторические события, которые доказывали веру людей в  заступничество этой иконы перед врагами, шедшими на Русь. (В 1395 году икона была торжественно перевезена в Москву. Случилось это как раз в тот день, когда войско непобедимого Тамерлана повернуло обратно, отказавшись от дальнейшего похода на Русь. Ее заступничеству приписывали затем отражение в 1480 г. хана Ахмата, а в 1521-м – избавление от нашествия на Москву крымского хана Мехмет-Герея.)

Мария с младенцем. Несчетны произведения искусства на этот сюжет, один из красивейших в христианской иконографии, повествующей о богочеловеке, рожденном, чтобы пострадать за грехи людей. Юная мать. Неиссякаемая в человеческом роде радость материнства. Радость великая и живительная. Но радость, всегда перемежающаяся с тревогой за будущего человека с его неповторимой судьбой, такого трогательного и беспомощного на заре жизни. А тут судьба беспримерна: мученичество, слава  и власть над душами миллионов.

 Пусть на уроке учащиеся прочтут другую «Молитву» М.Ю. Лермонтова и подумают, о чем просил он Матерь Божью?  Как  поэт относится к образу Богоматери?



Я, Матерь Божья, ныне с молитвою



Пред твоим образом, ярким сиянием,



Не о спасении, не перед битвою,



Не с благодарностью иль покаянием,



Не за свою молю душу пустынную,



 За душу странника в свете безродного;



Но я вручить хочу деву невинную



Теплой заступнице мира холодного.



Окружи счастием душу достойную;



Дай ей сопутников, полных внимания,



Молодость светлую, старость покойную,



Сердцу незлобному мир упования.

Срок ли приблизится часу прощальному

В утро ли шумное, в ночь ли безгласную,

Ты воспринять пошли к ложу печальному

Лучшего ангела душу прекрасную.

Обобщение:

· Чем отличается русская  икона от картин западных художников, написанных на  библейский и евангельский сюжеты

· Какой цели служил иконописный канон?

· Какими средствами достигалось соблюдение канонических требований средневековыми иконописцами?

· Какие требования предъявляет православие к созданию образа Иисуса Христа и образа Богоматери?

· Кого помимо Спасителя и Богоматери изображали на русских иконах?

· Почему иконопись называли  « книгой для неграмотных»?

· В чем особенность русской иконописи?

Говоря об образах Иисуса Христа, Богоматери, апостолов и святых, нельзя обойти вниманием великих живописцев, которые могли объединить в них общечеловеческую сущность и то непостижимо благостное, что несут нам  эти образы. В условиях феодального дробления в живописи, как и в зодчестве, заметнее стали проявляться региональные особенности. Так в Древней Руси появились художественные школы Новгорода, Владимира, Москвы.

Урок  10

Тема:
Великие живописцы

Эпиграф: Я твердо, я так сладко знаю,

      С искусством иноков знаком,

      Что лик жены подобен раю,

      Обетованному Творцом.



Н.Гумилев «Андрей Рублев».

Музыкальный эпиграф: П.И. Чайковский « У камелька» из цикла «Времена года»

Предварительная работа с учащимися:
· Выучить стихотворение Арсения Тарковского «Феофан Грек».

· Выучит стихотворение Н. Гумилева « Андрей Рублев»

Цель урока: Знакомство с творчеством  выдающихся древнерусских иконописцев.

Задачи: 

Образовательные:

· Познакомиться с творчеством Феофана Грека и особенностью его мастерства. Значение его творчества для развития русской иконописи.

· Знакомство с творчеством величайшего русского живописца  Андрея Рублева. Необыкновенная духовность икон русского  иконописца. Философский подход к изображению Троицы. 

· Тема жертвенности в работах А. Рублева.

· .- Изящество живописи Дионисия – отличительная особенность его работ.

Развивающие:

· Развивать в учащихся  чувство прекрасного.

· Уметь видеть в старине современность.

· Развивать умение сопоставлять работы разных иконописцев, оценивать их достоинство.

Воспитывающие:

· Воспитывать чувство гордости за русский народ, который взрастил такие таланты.

· Воспитывать уважение к иноземным мастерам, которые помогали развитию русского искусства.

· Воспитывать патриотические чувства на примере жертвенности Иисуса Христа, ярко выраженного в иконе Рублева «Троица».

Ход урока:

XIV в. – время блестящего расцвета монументальной живописи Новгорода, большое влияние на развитие которой оказал великий византиец Феофан Грек. Феофановские фигуры в большинстве фронтальны и неподвижны, но беспокойный, испепеляющий дух рвется в каждом наружу, рождая трагический пафос и великое напряжение. 

Посмотрим изображение столпника Алимпия Феофана Грека. Обращаю внимание детей на скромный колорит, в котором присутствует только два цвета – белый и таракот. Какие чувства вызывает этот образ?

Истинно трагическая неуемность в его чертах, в жесте его рук! В глазах затаенная мольба, скорбь и надежда. Разительный контраст темного лика, темных рук – и белой, как лунь, шапки волос да снежным потоком спадающей бороды. Общий красно-коричневый тон, темные контуры, складки одежд, образующие молниеподобные зигзаги, белильные движки и в результате – нервная, предельно динамичная живопись, передающая людские страсти, сомнения, раздумья, порывы. Эта реальность страстей и прельщала новгородцев.

А теперь послушаем, какие чувства испытал поэт XX века, увидев работы великого Феофана Грека.




Арсений Тарковский

    


Феофан  Грек

Когда я видел воплощенный гул,

И меловые крылья оживали,

Открылось мне: я жизнь перешагнул,

А подвиг мой еще на перевале.

Мне должно завещание могил,

Зияющих, как ножевая рана,

Свести к библейской резкости белил

И подмастерьем стать у Феофана.

Я по когтям узнал: он лев,

Он кость от кости собственной пустыни,

И жажду я, и вижу сны, истлев

На раскаленных углях благостыни.

Я шесть веков дышу его огнем

И ревностью шести веков изранен.

-Придешь ли, милосердный самарянин,

Повить меня твоим прохладным льном.

Смелое вхождение Феофана в новгородскую школу живописи явилось для нее живительной встряской. Вырываясь из византийского застоя, гений Феофана в свою очередь будил в русской живописи волю к раскрепощению, к свободному выявлению собственной динамичности, собственного темперамента. Аскетическая суровость его образов не могла привиться на русской почве, но их психологическая многогранность отвечала  стремлению новгородских художников передать внутренний мир человека, а живописность феофановских композиций открывала новые горизонты их вдохновенному мастерству.

Икон XII-XIII в в. связанных с Владимиро-Суздальской Русью, сохранилось немного, но среди них имеются шедевры. Оплечный «Деисус» ( по-гречески «моление» или «прошение»), где с двух сторон молодого Христа скорбные ангелы заменяют традиционные фигуры двух главных святых ( Марии и Иоанна), ходатайствующих перед Христом за род людской, трогает нас своей ласковой одухотворенностью. «Можно без преувеличения сказать, что эта замечательная икона служит исходной точкой того длительного процесса, который завершился созданием на русской почве развитой формой иконостаса… Идейный смысл «Деисуса» не подлежит сомнению. Эта композиция символизировала идею заступничества. Вот почему она приобрела такую широкую популярность в средние века, когда феодальный гнет ложился настолько тяжелым бременем на плечи трудящихся, что в их глазах «Деисус» как бы воплощал последнюю «надежду отчаявшихся»… Можно  определенно утверждать, что нигде изображение «Деисуа» не пользовалось такой исключительной популярностью, как во Владимиро-Суздальской Руси» (В.Н.Лазарев).

Когда же возникла московская школа живописи?

Смотрим иконостас Благовещениского собора. Знакомимся с устройством русского иконостаса ( снизу – вверх):    местный ряд, деисусный ряд, праздничный ряд, пророческий ряд, праотеческий ряд. 

Первое время искусство Москвы походило на искусство Владимиро-Суздальской земли, как и сама история Москвы сливалась с ее историей. Возможно, зарождение московской школы можно связать с такими иконами среднерусского происхождения, как, например, «Борис и Глеб» середины  XIVв.

Борис и Глеб- русские князья, сыновья Владимира Красно Солнышко, невинные жертвы беспощадных удельных междоусобиц, предательски убитые их братом Святополком. Причисленные к лику святых, они были особенно чтимы на Руси и считались покровителями всего княжеского рода. Изображения  Бориса и Глеба царственно величественны, стройны и изящны, в великолепных одеждах, с мечом и крестом в руках.

Роль Москвы становилась все значительнее для греческого мира и той части славянского, на которую не распространялось главенство римской курии.

Из Византии, Сербии, Болгарии устремились в Москву художники, для которых она стала одним из крупнейших культурных центров. Приезжает в Москву и Феофан Грек. Совершенство художественных приемов Феофана было особенно важно для окончательного становления  искусства молодой, но уже сознающей свое мировое значение державы. Он участвует в создании иконостаса Благовещенского собора Кремля.

Кроме самого Феофана, над росписью Благовещенского собора работали под общим его руководством «Прохор-старец с Городца да чернец Андрей Рублев».  Чернец- значит простой монах. Это самое раннее дошедшее до нас летописное упоминание о Рублеве.

Дать возможность учащимся самим отличить работы Феофана Грека  от кисти Андрея Рублева. Заслушать доклады учащихся о Феофане и Рублеве.

Параллельно с этим рассматриваем работы этих живописцев, работая на компьютерах.

От созданного тремя мастерами до нас сохранились в иконостасе второй  (деисусный) и третий (праздничный) ряды. Мы распознаем руку Феофана в основных  фигурах второго ряда, готовы признать руку Рублева главным образом в композициях третьего ряда, наиболее тонких по краскам, наиболее лирических и ритмичных, приписав остальные, не лишенных живописных достоинств, старцу Прохору. 

Как живописец Андрей Рублев сложился в Москве и, судя по упоминанию о нем в летописи, был близок к мастерской Феофана Грека. Но увлечение Рублева Феофаном не переходило в подражание и зависимость. У Феофана преобладали величавость, мрачность, суровость, у Рублева- нежность, гармоническое спокойствие и душевная отзывчивость. О жизни Рублева и его первых шагах художественного развития известно очень мало. Но есть основания предполагать, что именно он в свои ранние годы украшал замечательный древнерусский манускрипт- так называемое «Евангелие Хитрово».

По-видимому, в ранний период творчества Рублев был привлечен к живописному убранству звенигородских храмов. Конечно, не все выполнено самим мастером, но большинство произведений овеяно очарованием его художественного творчества. Своими работами Рублев как бы вступил в состязание с Феофаном не только в мастерстве. Глубокомыслию гениального грека он противопоставил чуткость русского художника  к красоте человека, доверия к его благородству, открытый, светлый взгляд на мир. Фигуры звенигородских  икон покоряют редким сочетанием изящества и силы, мягкости и твердости и более всего - выраженной в них безграничной доброты. В этом  нравственном облике художник стремился выразить черты, характерные для русских людей того времени.

В звенигородских иконах ярко вспыхнуло дарование Рублева как колориста. Такого чистого звучания красок, такой гармонии холодных голубых тонов с нежно-розовыми и золотистыми, такого богатства оттенков и полутонов не знала еще русская живопись.

В 1408 году было решено украсить росписью обветшавший к тому времени Успенский собор во Владимире. В те годы Феофана уже не было в живых и выбор пал на Андрея Рублева. В этой работе участвовал и его сотоварищ Даниил Черный. Рублевым было выполнено традиционное изображение Страшного суда. Эта тема во владимирских росписях дала художнику повод представить целую эпопею, рисующую различные состояния человеческого духа. В этих фресках в высокой степени проявились черты зрелого стиля Рублева, позднее воплощенных мастером в его самом прекраснейшем шедевре – «Троице». 

В развитии не только московской, но всей древнерусской живописи «Троица» Рублева занимает высшую ступень мастерства, она покоряет своим несравненным художественным обаянием. Библейская легенда рассказывает, как к древнему старцу Аврааму явились три юноши и он вместе с супругой своей Саррой гостеприимно принял их, втайне догадываясь, что в них воплотилось божество.

Чтобы лучше понять, почему мир так восхищается «Троицей» Рублева , сравниваем две иконы: «Троица Ветхозаветная» неизвестного автора и «Троицу» Рублева. 

Какие детали отсутствуют на иконе Рублева?

На что он больше всего обращает внимание? (композиция, общее настроение, колорит)

В древней легенде Рублева привлекает не всемогущество божества, не удивление людей и не страх перед ним. Он проходит мимо чудесных обстоятельств появления ангелов – представлен момент, когда они ведут беседу о том, что один из них должен пожертвовать собой, совершив тяжелый путь земных страданий. Догматический символ в художественном истолковании Рублева имел для русских людей того времени глубоко жизненный смысл, должен был рисовать пример нравственного подвига.

В старинных источниках говорится, что икона Рублева написана «в похвалу Сергию», и это помогает понять круг тех идей, которые вдохновляли художника. Нам известно, что  Сергий, основатель Троице-Сергиева монастыря, патриот земли русской, благославляя Дмитрия Донского на подвиг, ставил ему в пример то самое самопожертвование, которое  составляет традиционный смысл «Троицы». 

Искусство Рублева- это прежде всего искусство больших мыслей, глубоких чувств, сжатое рамками лаконичных образов - символов, искусство большого духовного содержания.

В классе звучит стихотворение Н Гумилева «Андрей Рублев»



    Я твердо, я так сладко знаю,

С искусством иноков знаком,

Что лик жены подобен раю

Обетованному Творцом.

Нос-это древа ствол высокий;

Две тонкие дуги бровей

Над ним раскинулись широки,
Изгибом пальмовых ветвей.

Два вещих сирина, два глаза,

Под ними сладостно поют,

Велеречивостью рассказа

Все тайны духа выдают.

Открытый лоб – как свод небесный,

И кудри – облака над ним,

Их, верно, с робостью прелестной

Касался нежный серафим.

И тут же, у подножья древа,

Уста – как некий райский цвет,

Из-за какого матерь Ева

Благой нарушила завет.

Все это кистью достохвальной

Анрей Рублев мне начертал,

И этой жизни труд печальный

Благословеньем Божьим стал.

А теперь мы еще раз посмотрим на экран и пусть учащиеся ответят на вопрос: - Это иконы Рублева? ( Если будут споры, можно задать еще вопросы).

Что в этих изображениях не так, как на иконах Рублева?

В конце XV века величайшим иконописцем был Дионисий из Белозерского края. О нем известно очень мало, родился, вероятно в 40-е годы XV века и умер 1502 г. Он не был монахом, но работал при монастыре. И время, когда творил  Дионисий, очень отличалось от рублевского. Москва уже освободилась от власти Орды и завершила объединение Руси под своим началом. Искусство должно было выражать величие и славу Московской державы, особенно ее верховную власть, а именно Ивана III, который стал величать себя царем. 

Фрески Ферапонтова монастыря – самое значительное, что осталось от творчества Дионисия. Бесконечно можно любоваться этим памятником древнерусского искусства, полного живительного и радостного настроения. Собор Ферапонтова монастыря посвящен Рождеству Богородицы, которая почиталась покровительницей Москвы. Праздничность и нарядность – это основное настроение, которое роспись производит на зрителя. Фигуры полны изысканной грации, они полны женственности в их ритме, в их нежном звучании и вместе с тем торжественны, медлительны, что соответствовало придворному церемониалу древней Москвы.

Вот, что пишет о художнике Дионисии искусствовед В.Н. Лазарев:  

«Творчество Дионисия сыграло огромную роль и в истории древнерусской живописи…С Дионисием парадное праздничное, торжественное искусство Москвы стало на Руси ведущим, на него начали ориентироваться все города, ему начали всюду подражать». Древнерусская живопись создала еще много шедевров, но той мерности и стройности, которые были присущи  Дионисию, уже не  возвращались.  

Обобщение:

· Какую роль в развитии древнерусской живописи сыграло творчество Феофана Грека?

· В чем особенность живописи Андрея Рублева? Его осмысление ветхозаветных и евангельских сюжетов?

· Кто продолжил и развил искусство древнерусской живописи и что нового он внес  в ее развитие?

· В чем особенность русского иконостаса?

· С чем связано его происхождение?

Урок  11

Тема: Письменность и литература.

Эпиграф: И сбылось на Руси пророчество, гласившее: В те дни услышат глухие слова книжные и ясен будет язык косноязычных.




Повесть временных лет.

Музыкальный эпиграф: Вступление к опере «Князь Игорь» А.П. Бородина
Оборудование: Магнитофон, аудиокассета, слайды, 

Цель урока: 1. Показать развитие письменности и литературы в Древней Руси.

Задачи: 

Образовательные:

· На основе знаний, полученных на уроках литературы, вспомнить, что называется фольклором.

· Вспомнить с чего началась русская письменность, авторов кириллицы и их вклад в развитие русской литературы.

· Раскрыть самобытный характер  древнерусских летописей.

· Вспомнить «Повести временных лет», их историческое значение.

Развивающие: 

· Развивать интерес к отечественному фольклору.

· Способствовать желанию перечитывать сказки, былины, сказания.

· Предлагаю учащимся сочинить сказку, рассказ или интересную историю из  своей жизни.
Воспитательные:

· Воспитывать интерес к чтению литературы.

· Воспитывать стремление к чистоте русского языка.

· Раскрывать  борьбу образов добра и зла, умение отражать исторические события, быт и жизнь людей.

· Прививать  чувство гордости и патриотизма за отечественную литературу
Вопросы к семинару: (учащиеся класса делятся на четыре группы)

I 1.Что называется фольклором? Его значение в жизни русского народа и раскрытии русского характера.

2. Могут ли былины, сказки, легенды служить источником знаний о прошлом нашего народа?

3. С кем связано появление письменности  на Руси 

     II 1.   Когда возник жанр летописи?

2. Почему летописцы XII-XIII веков субъективны в изложении событий?

3. Какие еще черты, кроме политических пристрастий, отличают летописи разных регионов Древней Руси?


    III.1.   Где, когда и почему  появился общерусский летописный свод?

2. Можно ли  считать летопись самобытным русским жанром? Почему?

3. Какие  тенденции в литературе XIV-XV вв. свидетельствовали о росте национального самосознания русского народа? 

Ход у рока:

Издавно человек заботился не только о пропитании и жилище, он стремился понять окружающий мир, сравнивал различные явления, создавал новое в природе и в своем воображении. Плоды многовековых наблюдений и раздумий народа, его мечты и надежды воплощались в художественные образы преданий и легенд. Опыт и знания, приобретаемые сотнями и тысячами людей в труде и общественной жизни, закреплялись в кратких словесных правилах и приметах, которые передавались устно от человека к человеку.  Так народ создавал свое искусство, свою поэзию.

Сказки, былины и песни, пословицы, загадки и другие виды устного народного творчества называют фольклором ( от английского –folk lore-народная мудрость, народное знание). Фольклор появился значительно раньше литературы и выработал свою систему художественных средств, которая способствовала сохранению и передаче произведений. Простые на первый взгляд слова и сочетания слов в тексте сказки  или песни оказываются необычными, вызывают в нашем сознании зримые картины, вещи получают свою окраску и значение, люди оживают, а совершаемые ими действия, даже невозможные в действительности, вдруг становятся как бы реально происходящими. Различные явления природы и общественной жизни древних людей олицетворялись в образах добрых и злых существ, помогавших человеку или вредивших ему. Люди всегда мечтали о победе над злыми  силами, верили в конечную победу над ними. Этой верой обусловлены победы сказочных героев над чудовищами и злыми волшебниками. Создаваемые в течение длительного времени образы героев становились примером для подражания.

Фольклор дает не только историческую картину духовного развития народа. Из произведений всех его жанров выступает многогранный и в то же время цельный и неповторимый характер русского народа. Мужественный, сильный, суровый – по былинам и историческим песням; хитроватый, насмешливый и озорной- по бытовым сказкам; веселый, задорный и неунывающий- по плясовым и шуточным песням; грустный, глубоко чувствующий и переживающий –по лирическим песням; мудрый, наблюдательный, остроумный –по пословицам- таков русский человек во всем его величии, просторе и красоте.

О наличии письменности у восточных славян дохристианской поры сообщают арабские и немецкие источники X века. Черноризец Храбр в сказании «О письменах» (рубеж IX-Xвв.) отмечал, что славяне пока были язычниками, они использовали «черты» и «резы» (пиктограммы) т.е. рисуночное письмо, при помощи которого «чтаху» и «гадаху» (читали и гадали). Так как область применения такого письма была ограничена (календарные знаки, знаки собственности), для записи сложных текстов славяне использовали так называемую «протокириллицу» (запись славянских слов с помощью греческого алфавита). Полагают, что при создании славянской азбуки братья-миссионеры Кирилл и Мефодий могли использовать древнерусские письмена. Во второй половине IX в. ими был создан глаголический алфавит, а к X в. появилась кириллица, возникшая в результате упрощения глаголицы. Кириллица получила на Руси наибольшее распространение. 

Принятие христианства, допускающее богослужение на национальных языках, способствовало распространению письменности. Грамотность была распространена не только среди феодалов и служителей культа, но и среди простых горожан. Об этом говорят многочисленные берестяные грамоты, обнаруженные в Новгороде, Пскове, Смоленске, а также надписи - граффити (от  ит. graffiti-нацарапанный)  на стенах, сохранившихся в храмах Киева, Новгорода и других городов. При Владимире Святославиче и Ярославе Мудром началось «учение книжное» детей «нарочитой чади», « старост и поповых детей». Были созданы первые школы для девочек.

Ведущим жанром формирующейся к XII в. русской литературы было летописание. Наиболее значительным памятником в этом жанре является «Повесть временных лет», составленная около 1113 года монахом Киево-Печерского монастыря Нестором. Главная задача сочинения  сформулирована автором в первых строках летописи: «се повести временных лет, откуда есть пошла Руская земля, кто в Киеве нача первее княжити, и откуда Руская земля стала есть». Летопись содержит много поэтических легенд и преданий: о призвании варягов, о походах Олега на Царьград и против хазар, о мести древлянам княгини Ольги за смерть Игоря, о разорении Рязани, о житии и о храбрости благоверного и великого князя Александра Невского и др. Эти летописи можно считать литературно-историческим жанром.

Издавна любимым чтением наших предков была агиографическая литература – жития святых. Житие рассказывало о жизни людей, достигших святости, представляло образцы праведной жизни, убеждая, что прийти к такому христианскому идеалу может человек, лишь проверяя свои дела евангельскими заповедями. Один из списков «Повести временных лет» под 1096 г. содержит «Поучение» Владимира Мономаха.  В отличие от традиционного жанра поучений религиозно-дидактического характера, это сочинение содержит черты историко-политического трактата. Со страниц его предстает образ идеального государственного деятеля – борца за единство Руси, мудрого политика и смелого полководца, а также талантливого писателя. В «Поучении» содержится автобиография Мономаха – древнейшая в русской литературе. Ко времени княжения Мономаха относится сочинение игумена Даниила в жанре «хожений». Даниил совершил паломничество в Палестину, прожил там 16 месяцев и с большой точностью и выразительностью описал свое путешествие.

Древнерусская литература не знала рифмованной поэзии, но она пронизана образным мышлением. Самобытность и высокий профессионализм древнерусской литературы питали два неиссякаемых источника: устное народное творчество и переводная литература различных жанров и стилей, та, что тысячелетиями создавалась творческим гением народов Греции и Египта, Иудеи и Сирии. Так древнерусские писатели приобщались к лучшим образцам мировой литературе.

Древнерусской литературе в целом присуще жизнеутверждающее начало:  трагических произведениях нет отчаяния и уныния. Русские писатели 

с глубоким уважением относились к другим народам, их обычаям и религии. Древнерусская литература не знала вымышленных сюжетов и героев, в ней всегда описывались исторические события и реальные лица. Даже если автор вводил в сюжет фантастические детали, то это  не было художественным вымыслом, ведь и сам автор и читатели верили написанному. Кроме того, и персонажи этих произведений – либо герои, совершающие нравственные или военные подвиги, либо безусловные злодеи.

Особенным богатством языка, образностью отличались Киевская и Галицкая летописи. « Он устремлялся на поганых (язычников), как лев - писал Галицкий летописец о князе Романе Галицком,- сердит был, как рысь, губил, как крокодил, переходил их страну, как орел, храбр был, как тур». Язык владимирской летописи был несколько книжным, новгородская же отличалась народной речью.

«Слова» (речи) возникли в русской литературе еще в первой половине XI в. и были посвящены важным политическим проблемам. Неизвестный автор «Слово о князех» (1172г.) следуя традиции, отстаивал идею единства Руси, осуждал княжеские усобицы и предупреждал: «Своей славы и чести вы лишитесь за свое злопамятство и вражду!».

Величайшим творением русской культуры XII в., литературным памятником мирового значения является «Слово о полку Игореве» (ок.1187г.) посвященное походу на половцев Новгород - Северского князя в 1185 г., закончившимся жестоким поражением русских. Автор «Слова» в поэтической форме осмысливает причины поражения, печалится по поводу раздоров между русскими князьями и призывает их к единению во имя защиты Руси. Вся система образов и художественные средства «Слова» свидетельствуют о глубинной связи произведения с устным народным творчеством. ( На данном этапе знакомства с древнерусской литературой необходимо дать учащимся послушать несколько фрагментов из оперы А.П.Бородина «Князь Игорь», созданной во второй половине XIX в., во времена  обострившихся политических отношений внутри России).

Вершиной свободного овладения многовековой премудростью является выдающийся памятник дворянской общественной мысли «Моление Даниила Заточника» ( «Послание Даниила Заточника к великому князю Ярославу Всеволодовичу», XIIв.). Этот человек, очевидно, пострадавший от боярского административного произвола, горько смеется над собственными несчастиями и одновременно восхваляет князя, рассчитывая на его милость и поддержку. «Моление» написано афористичными изречениями, пословицами и образными рассуждениями.

Эти и другие замечательные литературные произведения демонстрируют высокий уровень русской культуры накануне монгольского нашествия

В историко-культурном процессе XIII-XVвв. выделяются два периода: Первый (с1240г.до середины XVв.) характеризуется заметным упадком во всех областях культуры, что было связано с татаро-монгольским нашествием и различными войнами. 

Второй период (вторая половина XIV-XV вв.) отмечен подъемом национального самосознания, возрождением русской культуры. Центром общественно-политической и культурной жизни становится Москва. Несмотря на тяжесть монголо-татарского ига, во второй период на Руси развивалось книжное дело. Постепенная замена пергамента бумагой делала книги более доступными. От этих времен до нас дошло все же 583 рукописные книги.

Ведущим  жанром  первого периода является  воинская повесть, доминирующая тема, которой – монголо-татарское нашествие. Поэтическим пафосом, фольклорными образами и сильным патриотическим чувством проникнуты повесть о разорении Рязани Батыем», «Слово о погибели Русской Земли», «Сказание о подвигах  и житии великого князя Александра Невского» и др.

Второй этап в развитии литературы начинается после победы на Куликовом поле и завершается присоединением к Москве Великого Новгорода, Твери и Пскова. Московская литература, вбирая в себя областные стилистические тенденции, приобретала общерусский характер и занимала ведущее место. О роли национального самосознания как возрождение общерусского летописания, так и целый цикл произведений различных по жанру и стилю, но единых по теме – все они посвящены исторической победе над татарами ( «Повесть о Куликовской битве», «Сказание о Мамаевом побоище», «Задонщина» Софрония Рязанца и др.)

В XVI в. осовременивается героический былинный эпос киевского периода. Этой же теме посвящены исторические песни и параллельно с ними развивается и более молодой жанр—народная баллада. В жизни и литературе появляются признаки религиозного свободомыслия. Многообразие общественных идей, выражавших устремления различных слоев в новых социально-политических условиях, отразилось в светской публицистике. К ней тематически и идейно примыкает историческая литература, проникнутая идеей укрепления самодержавия, усиления его союза с церковью. Идеологию феодальной монархии, активно обсуждавшуюся в публицистике, в исторической и церковной литературе, протопоп Сильвестр применил к частной жизни в знаменитом сочинении «Домострой», посвященном быту и жизни зажиточной городской семьи.

В XVI в. появляется новый жанр литературы – остросюжетная повесть 

(«Повесть о купце Дмитрии Басарге и сыне его Борзомысле»). Кроме занимательности сюжета, успеху повести способствовало и то, что ее героем был купеческий сын. С ростом товарно-денежных отношений торговый люд занимал заметное положение в феодальном обществе; Обладая относительно высоким уровнем грамотности, он нуждался в своей литературе, и она появилась.

Обобщение:


Все о чем мы сегодня с вами говорили, вам известно с уроков литературы.

Поэтому  постараемся ответить на один, но очень важный вопрос:

Почему произведения древнерусской литературы считаются не только литературными памятниками, но и важными историческими документами? Приведите примеры. 

Урок 12 - 13

Тема: Музыкальная культура Древней Руси.

Эпиграф: Целение – души печальной – звук музыкальный и красота.





Альфред де Мюссе.

Музыкальный эпиграф: Фольклорная песня из пособия «Народоведение».

Предварительная работа: подготовить некоторых учащихся для сообщения о музыкальных инструментах.   

Оборудование: магнитофон, аудиокассеты, фортепиано, таблицы

Цель урока: Показать развитие музыкальной культуры от язычества до профессиональной музыки.

Задачи:
Образовательные:

· Показать роль древнерусских песнопений, связанных со сменой времен года, закличек, обрядов, быта росичей.

· Показать влияние христианства на развитие древнерусской музыки.

· Вспомнить выступления современной фольклорной группы из  деревни Вербежичи (Калужская область), которая часто принимает участие в праздновании Дня города.

· Показать развитие церковной музыки.

· Показать влияние культовой музыки на развитие профессиональной отечественной музыкальной культуры.

Развивающие:
· Развивать интерес к древнерусским песнопениям.

· Помогать учащимся в понимании фольклорных песен.

· Развивать интерес к концертам местных исполнителей русской народной песни.

· Развивать чувство патриотизма и гордости за талант русского народа и отечественной музыкальной культуры.

Воспитательные: 
· Воспитывать умение вслушиваться в  русские народные песни.
· Воспитывать желание изучать развитие  русского народного творчества.
· Обращать внимание на нравственность, заложенную в русской народной песне.
· Песня как исторический документ.
Ход урока:

Слушать в записи исполнение фольклорных песен из учебного пособия «Народоведение», чтобы учащиеся могли самостоятельно оценить и понять эти песнопения.

Русская музыка своими истоками уходит в далекое прошлое. В языческих верованиях восточных славян долго сохранялись следы поклонения «матери-земле» и огню, а также тотемистических представлений, свидетельствующих о значении охотничьего промысла в жизни некоторых славян. Всеми этими верованиями определялся характер древнеславянской языческой обрядности, то есть организованной, упорядоченной системы магических действий, назначение которых заключалось в том, чтобы воздействовать на окружающую природу и заставить ее служить человеку.

О роли музыки и хореографии в языческой обрядности восточных славян говорят некоторые памятники изобразительного искусства. В одном из кладов VI в., обнаруженных на киевщене, было найдено несколько литых серебряных изображений плясуна, танцующая поза которого напоминала русскую присядку.

Рассматриваем это изображение. В современных народных танцах мы видим такие позы у танцующих?

Рассмотрим фрески киевской Софии. Кого мы видим на этих фресках?

 А теперь вспомним, какие музыкальные инструменты использовались древнерусскими музыкантами? 

Учащиеся называют гусли, свирель, трещетки и др. инструменты. Образ какого героя в русских былинах связан  с гуслями? 

Вспомните, кто из композиторов написал о нем оперу?

С давних времен у восточных славян были широко распространены  гусли - популярнейший музыкальный инструмент в Дрейней Руси. (Достаточно вспомнить былину о русском гусляре Садко и его образе, созданном русским  композитором XIX в.Н.А. Римским – Корсаковым в одноименной опере. ( Слушаем песню Садко  «Заиграйте, мои гусельки» из одноименной оперы). 

Византийские историки упоминают о трех  славянских музыкантах, захваченных в конце VI в. в плен по пути в Хазарию, куда они шли в качестве послов своего князя или военного вождя. Пленные славяне будто бы сообщили, что они не владеют оружием, а только умеют играть на своих инструментах.  Находящиеся у них в руках инструменты автор этого сообщения называет «кифарой», по сходству с известным ему музыкальным инструментом  древних греков.  Пленным сохранили жизнь. 

Это сообщение историков интересно тем, что оно свидетельствует о почетном, привилегированном положении древнеславянских музыкантов. В трех этих музыкантах  мы можем видеть отдаленных предшественников «вещего» певца Бояна, о котором говорится и в «Слове о полку Игореве» и в более поздних произведениях литературы («Руслан и Людмила» А.С.Пушкина).

А теперь даю слушать кондак, посвященный Александру Невскому? Это песнопение напоминает те песни, которые мы только что слушали? 

Что же изменилось в древнерусской музыке? Чем вызвано такое изменение?

С принятием христианства на Русь пришло и византийское церковное пение. В церковном богослужении принимали участие греческие и южнославянские певцы, которых выписывали русские князья. К концу XI –началу XII вв. относятся первые рукописные певческие книги. Наиболее известным произведением гимнического характера является  кондак, посвященный памяти князей Бориса и Глеба.

Церковное пение древней Руси, как во всей  восточно - христианской церкви, было одноголосным. Мелодия записывалась над строкой текста с помощью особой системы условных знаков. Эти знаки указывали только направление мелодии, а не точную высоту звука. 

Показываю крюковые записи мелодии и так называемые «горки». От славянского слова «знамя» («знак») эта система получила определение знаменного письма. По названию одного из главных ее знаков – «крюк»- она именуется также крюковым письмом. Эти определения  переносятся и на самый стиль древнерусского церковного пения, называемого знаменным или крюковым.

Слушаем пример знаменного пения Успенского собора г.Владимира. Пусть учащиеся проникнутся прелестью голосоведения, спокойствием, размеренностью мелодии. Почему во время богослужения не бывает громкой музыки, почему в православной церкви нет инструментального сопровождения?

Широкое развитие получили в Киевской Руси и различные виды светского музыцирования. О музыцировании при дворе киевских князей можно судить и на основании фресок Софийского собора в Киеве. На одной из них изображен музыкант со струнным смычковым инстументом типа средневекового фиделя (предшественника виолы) в руках, на другой – группа исполнителей на духовых и щипковых инструментах вместе с плясунами и акробатами. Здесь же мы видим орган и сидящего перед ним музыканта. 

Но в Киеве были и профессиональные музыканты. Их называли скоморохами, они соединяли в себе черты потешника-балагура, драматического «лицедея», музыканта, певца, сказителя, танцора, фокусника, акробата. Разнообразным был музыкальный инструментарий скоморохов: гусли, трубы, сопели, свирели, цевница (флейта Пана) и др.

Одновременно с ослаблением политической мощи Киева возвышается Владимиро-Суздальское княжество, в котором высокого развития достигло церковно-певческое искусство. Летопись сохранила нам имя певца и распевщика (слагателя песнопений) Луки, многочисленные ученики которого были известны под названием «луцыной чади».

Новгородская школа церковного пения не уступает по значению новгородским школам иконописи, архитектуры, художественной орнаментики. Уже в XII в среди известных на Руси мастеров церковного пения называлось имя доместика (руководителя церковного пения) новгородского Антониева монастыря Кирика, который был не только знатоком певческого искусства, но и широко  образованным по тому времени человеком.

Типично русским явлением было искусство колокольного звона, достигшее высокого развития на новгородской почве.

Заслушиваем доклад, подготовленный учащимся о колокольных звонах на Руси и их значении в жизни народа.

Москва, ставшая оплотом политического единства  и крепости Русского государства, явилась в XV – XVI вв. и центром притяжения лучших культурных сил страны. В это время окончательно складываются формы знаменного пения, обогащается круг его напевов, предпринимаются первые попытки теоритического осмысления его закономерностей. Лицам духовного звания вменялось в обязанность обучать юношество наряду с общей грамотой также и церковному пению. Именно в этот период времени создается группа певцов, именовавшихся «государевыми певчими дьяками» и состояли они при особе царя. Это была своего рода «певческая академия» церковного пения.

(Учащимся предлагается прослушать несколько примеров  как неизвестных авторов, так и таких как Федор Крестьянин, а также примеры болгарского, греческого, знаменного распевов. На что вы обратили внимание при прослушивании этих музыкальных примеров? Да, отсутствие музыкальных инструментов.)

Под давлением церковных властей правительством был издан указ, запрещавший участие скоморохов в народных играх и увеселениях, в свадебных и других семейных празднествах. Их искусство считалось светским и  «неблагочестивым». А музыкальные инструменты и другие орудия  скоморошьего искусства беспощадно уничтожались. 


Народная песня была важнейшей областью музыкального искусства древней Руси. Дошедшие до нас свидетельства говорят об исключительной широте ее распространения и о том, какой любовью она пользовалась во всех слоях населения, от простого крестьянина-смерда до княжеской дружины.

Почему народная песня в старину пользовалась большой любовью или как теперь бы сказали, популярностью? 

О чем рассказывала народная песня, какие моменты жизни древнего росича она сопровождала? 

К древнейшим пластам народного музыкально-поэтического творчества принадлежит обрядовый фольклор, связанный с годовым циклом праздников земледельческого календаря: праздник Коляды, масленичные обряды, символизирующие проводы зимы, Русалья неделя, посвящалась памяти умерших родственников, плачи и причитания. Основным жанром русского народного эпоса являются старины или былины. Если придерживаться точного определения, то следует говорить не о сказывании, а о пении былин. Они исполнялись нараспев в духе метрически свободного мелодизированного скорого говорка.

 Суровой мощью, ощущением «дремучей» первобытной силы впечатляет напев былины и «О Вольге и Микуле», записанный композитором М.П. Мусоргским от известного сказителя Т.Г.Рябинина, одного из целой династии талантливых мастеров эпического сказа.

Вершиной  русского песенного фольклора является лирическая песня. В ней находит отражение широкий и разнообразный круг явлений народной жизни, связанных и с семейным бытом, и с социальными отношениями.

Слушаем запись песни «Матушка, матушка, что во поле пыльно», эта обрядовая свадебная песня звучит в исполнении Людмилы Зыкиной.
Мелодии лирических песен отличаются  большой протяжностью, широтой дыхания и разнообразием выразительных красок. Эти песни большей частью многоголосны, значительную роль в них играет импровизация. Напевы ее не сохраняются в неизменном, устойчивом виде, как мелодии обрядовых песен, они постоянно изменяются, приобретая новые черты. Каждый певец вносит в исполнение лирических песен элемент живого, творческого отношения.

Многие русские поэты воспевали в своих стихах русскую песню, такую задушевную, широкую, как русские просторы, а иногда быструю и зажигательную, такую, что ноги сами несутся в пляс.

( На уроке можно устроить чтение стихов о русской музыке и послушать русские народные песни. А можно раздать учащимся тексты песен, чтобы каждый мог сделать анализ их содержания, но обязательно с прослушиванием самих песен. Для этого можно использовать записи обрядовых песен из программы «Народоведение».)

Обобщение: 

· Какое значение имели песни и танцы у древних славян? С чем они были связаны

· Какую роль, помимо музыки, выполняли музыканты?

· Что обрела древнерусская музыка с принятием христианства?

· Как назывались профессиональные певцы и какое к ним было отношение?

· Почему применение музыкальных инструментов запрещено в православии?

· После каких событий на Руси появилось многоголосное церковное пение?

· Кто такие «государевы певчие»?

· Повлияла ли церковная русская музыка на дальнейшее развитие русского профессионального музыкального искусства?

 З а к л ю ч е н и е


Свой реферат я начала рассуждением о значении прошлого в жизни человека, общества, страны. Последнее время мы часто слышим о том, что без прошлого не бывает будущего. Сколько существует жизнь, столько человек учится  на примере жизни старшего поколения и берет в свою жизнь полезное для себя, доброе, нужное и отбрасывает плохое, вредное, злое. Но что же происходило с русской культурой и что происходит в наше время?


Приведу несколько наблюдений из собственной жизни. Мне посчастливилось дважды побывать в городах Суздале и Владимире: в 1961г. и 1990г. Когда я впервые приехала в Суздаль, меня поразило запустение, казалось, что город вымер: заброшенные церкви с почерневшими от времени стенами, кругом тишина и безжизненность. Единственный человек, которого мы встретили, был сторож храма Рождества Богородицы. Мы уговорили его открыть храм. Он показал несколько старинных наличников, сиротливо стоявших в углу помещения и 2 или 3 женских боярских нарядов. А потом  мы решили посетить  Успенский собор в г. Владимире. Но его нам даже не открыли. После этой «экскурсии» я решила серьезно познакомиться с древнерусской культурой. Что скрывали от нас? Многие годы оставалось загадкой.

Второе посещение этих мест оказалось куда интереснее. Начиная с 1985 года в городах Суздале и Владимире произошли ошеломляющие перемены. Было восстановлено все, что только уцелело после варварского уничтожения уникального по своей природе архитектурного, живописного и литературного памятника древнерусской культуры. А г. Суздаль за восстановление и сохранность всех сокровищ города и храмов от ЮНЕСКО получил самую высокую награду – «Золотое яблоко».

Позволю себе еще одно воспоминание. Никогда не забуду, как в 1965году,

по делам службы, мне приходилось бывать в Ниловой пустыни, что находится

на одном из островов озера Селигер в Тверской (Калининской ) области. В то

время там находился дом престарелых и инвалидов, которые жили в бывших

кельях этого монастыря. А во  дворе стоял храм, на стене которого

красовалась табличка с надписью: « Памятник архитектуры. Охраняется государством». И, вместе с тем, вокруг храма была натянута проволока- ограждение с другой надписью: «Не подходить, опасно для жизни». Что же это за государство, которое не могло сохранить то, что было, с мольбами и добрым сердцем, создано древнерусскими мастерами.

 ( В настоящее время там ведутся реставрационные работы).


Все это мне напоминало рассказы великих писателей о нерадивых, расточительных детях бывшего дворянства.


Вот почему я взяла темой своего реферата культуру древней Руси. В последние 15 лет в России происходит настоящая эпоха Возрождения. Российское возрождение отличается тем, что западное Возрождение строилось на основе античной культуры, а у нас этот жизненный этап проходит через возрождение собственной культуры. Все это говорит о том, что современному человеку, задавленному техническим прогрессом, не достает той высокой духовности, которая была присуща русскому народу.


Судьба русской культуры прекрасна и драматична. Прекрасна потому, что оставила заметный след в отечественной и мировой истории. Драматична потому, что ей пришлось пережить княжеские междоусобицы, татаро-монгольское нашествие, петровские преобразования, две мировые войны и одну гражданскую, семидесятилетнее строительство «нового мира».


Сложнее обстоит дело с музыкой. Современные песни, звучащие из каждого окна, лишены всякой нравственности, лиричности, духовности. Она криклива и безголоса, возбуждает самые низменные чувства. Да и в школах  особого внимания не уделяется музыкальному воспитанию учащихся. Сорок минут в неделю противостоят круглосуточному потоку музыкального мусора.  И все-таки надо устоять и победить, убеждать и убедить, что все настоящее – это то, что проверено временем, поэтому оно живет и  приносит людям радость и поддержку в любой жизненной ситуации.

                 
Растеряв много ценного в XX веке, люди, наконец, становятся мудрее и бережливее. Возрождаются из небытия многие русские традиции и обряды. Растет интерес к народной культуре и быту. Хочется надеется, что это не временное увлечение, а серьезное желание восстановить прерванную связь времен. Человек, смотрящий в будущее, не может жить только настоящим. Еще А.С. Пушкин писал  «Дикость, подлость и невежество не уважают прошлого, пресмыкаясь перед одним настоящим, …одно просвещение в состоянии удерживать новые безумства, новые общественные бедствия».

 
Хочется напомнить и слова немецкого поэта В. Гете:



Кто не видит вещим оком.



Глуби трех тысячелетий, 

Тот в невежестве глубоком

День за днем живет на свете.

Я, Галкина Эмма Михайловна,  работая учителем  музыки, заинтересовалась новым предметом – Мировая художественная культура. Прошла специальные курсы в Москве в 1993 году. Считаю этот предмет удачным дополнением к урокам истории, литературы, музыки. Он не только расширяет кругозор учащегося, но и воспитывает нравственность, познания себя в этом мире, понимание особенностей жизни других народов,  знание религий, основ философии и культуру народов мира.
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